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Kitschul este unul dintre acele concepte, putine, care refuza inscrierea in
rigorile unei singure discipline, constituindu-se la intersectia mai multor domenii,
esteticd, psihologia individului sau a colectivitatilor, sociologie, etica etc. Fibra lui
interdisciplinard nu are de-a face cu trecatoare mode academice, ci cu varietatea
formelor lui de manifestare. Caci kitschul atacd pe mai multe flancuri: degradeaza
idealuri i idei artistice, transformand Arta emotiei estetice intr-o pseudo-arti a
dorintei de consum. Modeleaza mentalitati, cultivand mediocritatea si devenind agent
al raului in lume; cand Hermann Broch [Broch 1969: 76] vorbeste despre kitsch ca
despre un principiu al raului, el nu are in vedere doar simpla deteriorare a gustului
artistic. Vizata este o intreagad culturd a lenei generalizate, ale cdrei consecinte
depisesc cu mult sfera cercurilor artistice. Pe termen lung, kitschul promoveazi o
culturd a emotiilor digerate, a omului validat §i conservat prin alegerile lui, fara a fi
scos — chiar si cu temporaritatea trairii catharctice — din lumea propriilor dorinte. Iar
consecintele acestui fenomen sunt atat estetice, cat si sociale. Anti-arta fiind, kitschul
ofera un confort imediat, menajandu-i individului sentimentul de autosuficienta
mediocra. Arta scoate individul din lumea lui si il lasa victimd in spatiul
problematizirilor; kitsch-ul vine el insusi in spatiul domestic al consumatorului si ii
confirma statutul, valorile, optiunile. Kitsch-ul este conservator, chiar retrograd, arta
este progresistd. Ea misca multimile si le scoate din amortirea propriilor non-valori.
Cum spune Roger Scruton, ,,Arta innobileaza spiritul omenesc si ne prezinta o
viziune justificatoare despre noi ingine, ne prezinta drept ceva mai inalt decat natura
si separat de ea” [Scruton 2017: 61]. Kitschul se vinde drept artd, inseland
consumatorii, cdci 1i lipsesc, cel putin, trasiturile inerente oricarui demers artistic:
febra inovatiei si un act al receptarii fundamentat pe distantare critica si defamiliarizarea
receptorului. In locul acestora, el propune o identificare facild privati de fapt de triire
estetica, o parodie a catharsisului (Theodor Adorno).

Fatid de venerabile concepte ce aduna straturi ale definirii de sute de ani,
kitschul este relativ tandr, cam 150 de ani au trecut de cand negustorii de pseudo-
arta din Munchenul anilor 1870 au inceput si trimitd lumii imitatii facile, copii
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ieftine, simulacre de obiecte artistice. Lipsa lor de autenticitate, trasaturd pastratd
pana in zilele noastre, era vizibild prin materialele folosite, prin finisajele stangace
sau subiectele tratate, prin realismul chemat sa consolideze reprezentirile cunoscute
asupra lumii. Dar junetea teoretica a kitschului 1-a dus spre un polimorfism greu
cuantificabil, spre numeroase teritorii artistice — caci fiecare artd isi are propriile
productii kitsch — si non-artistice, spre permanente dialoguri dintre artd $i societate,
cu schimbatoarele diacronic si estetic identitati ale acestor doi termeni. Tocmai de
aceea, in volumul Concept Formation in the Humanities and the Social Sciences, Tadeusz
Pawlowski [Pawlowski 2012: 91-111] identificdi nu mai putin de opt criterii de
clasificare a kitschului.Acesta se configureaza prin suprapunerea unor perspective
teoretice foarte diferite, centrate pe caracterul siu obiectiv sau subiectiv, relativ sau
absolut, istoric sau universal, pe absenta sau prezenta unei intentii de a produce
kitschul. Neinregimentarea lui cuminte in sistemul unei singure discipline sfarseste
prin a genera serii de posibile definiri, partiale si circumscrise unui singur domeniu.

Foarte adesea, opiniile referitoare la kitsch se construiesc la intretdierea teoriilor
legate de schimbarile de paradigma estetica, de relatia culturd inalta — culturd de consum, de
neoavangarde sau de cultura divertismentului. Fie cd este centrul spre care tind aceste
teorii, fie ca este elementul invocat spre a legitima sau delegitima un fenomen, kitschul
este foarte prezent in discursurile contemporaneitatii. El functioneazd, cum spune
Monica Kjellman-Chapin [Kjellman-Chapin 2013: xi], ca un mecanism reflexiv,
prospectiv si constructiv in interiorul culturii. O opinie Impartasita si de Yaron Ezrahi
[Ezrahi 2015: 428], care vede in kitsch un termen normativ, util in delimitarea granitelor
dintre variate paradigme culturale, adesea conflictuale.

Cu cat fenomenul kitsch este mai consistent si mai prezent in toate
perioadele istorice, cu atat mai alunecoase sunt definitiile ce-l insotesc. lar aceasta
instabilitate a sensurilor vine si din dependenta lui de notiuni precum frumusete sau
gust, supuse devenirii istorice. Pentru a fi, pe cat posibil, eficienta, definirea kitschului
s-ar face prin activarea unor serii de trasaturi ce tin de dimensiunea estetica,
economicid, socio-culturala si politica a lumii. Istoria aparitiei si proliferarii kitschului
nu poate fi rupta de dezvoltarea mijloacelor de productie de la sfarsitul secolului al
XIX-lea, la fel cum nu poate fi ruptd de aparitia si dezvoltarea clasei burgheziei.
Posibil, kitschul e de stanga, arta e de dreapta. Formele kitschului depind si de
tipologia regimurilor politice: unul este kitschul democratic al societatilor de consum,
altul este kitschul totalitar si indoctrinant al comunismului si al fascismului. Inclusiv
formele kitschului estetic simt in ceafd rasuflarea caldd a modelor si tendintelor
literare, a schimbdtorului canon. Cici kitschul modern sau al teoreticienilor
Modernismului e foarte diferit de kitschul postmodern si de cel al teoreticienilor
Postmodernismului. Inclusiv delimitarea kitschului la nivelul genului proxim este
extrem de problematica: arta si anti-artd, artd mediocra (dar mai este arta, mediocra
fiind?) sau artd imorald, sunt toate folosite pentru circumscrierea kitschului.
Sociologic, kitschul se construieste ca teren de lupta pentru forte adverse: cei ce
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numesc i incearcd sa controleze proliferarea kitschul si cei ce il consuma fard ironie
sau vinovatie si, mai ales, fird sa il numeasca, de vreme ce nu au constiinta lui.

Nu doar teoria kitschului e provocatoare, ci si psihologia lui. Poate nu
intamplitor — dincolo de conditiile economice si industriale ce au dus in la
proliferarea kitschului in modernitate — tocmai sensibilitatea modernd a dat nastere
kitschului. Pe fundalul unui tablou psihologic construit in cheia disperarii,
negativismului sau aliendrii, era normal ca fericirea mediocra si sentimentalitatea
alinatoare promovate de kitsch si se facd simtite si, intr-un fel, sa fie chiar cerute
pentru a echilibra invizibile balante ale psihologiilor colective. In egali misuri,
mitul noutatii permanente a lansat omul modern pe orbita progresului nesfarsit,
racordandu-l la vitezele supersonice ale noilor tehnologii. Aceastd vacuizare a
umanului — lipsit de posibilitatea necesara inradacindrii intr-un timp istoric si intr-
un anumit tip de mentalitate — a avut drept consecinta si dezvoltarea mai multor
mijloace de a consola si prezerva umanul elementar, pseudoarta fiind unul dintre
cle. Intr-o lume a permanentelor provociri, care oblig la rapide ajustiri atitudinale
si axiologice, kitsch-ul e bland si ingaduitor. El nu evalueaza, nu sanctioneazi, doar
confirma; céaci, cum spune si Clara Irazabal, ,kitsch-ul poate fi vazut ca o reactie
impotriva fricii generate de schimbdrile modernitatii i de fractura timpului
cronologic" [Irazabal 2007: 202] Astfel inteles, kitschul isi pierde demonicul aer al
lipsei de valoare estetica si sta onorabil in ariergarda consolarii umanului. El ii ofera
individului ragazul de a-si aduna fortele inainte de a se arunca din nou in valtoarea
societatii de consum.

Investigarea kitschului presupune, pe langd acestea, si detalierea diferitelor
sale acceptiuni, obiect, functie, dimensiune mentalitard etc., conform tipologiei propuse de
Abraham Moles [Moles 1980: 5] Daca am putea crede ca obiectul kitsch pare a fi cel
mai simplu de definit din prezenta enumeratie, s-ar putea dovedi ca ne inselam. Caci
catalogarea fard rest a unui obiect drept Assch ridica, In primul rand, intrebarea
legitima: Cine-a zis kitschului &zsch? Care este orientarea ideologica si estetica, sau
chiar plasarea istoricd a observatorului? Care sunt seturile de valori estetice pe care le
activeaza $i care sunt cele pe care refuza sa le puna in practica? Lucram sub auspiciile
clitiste ale modernismului sau sub cele mai laxe §i mai amalgamate ale
postmodernismului? Cat este judecatd estetica §i cat pozitionare eticd in evaluarea
kitschului? Apoi, de ce am activa principiile unei judecati etice in analiza unei forme
anti-estetice? Seria de intrebari cumuleaza, in fapt, mult mai multe teorii ce sfarsesc
divergent, desi pleaca de la un cuminte punct initial: ce este kitschul?

Cat priveste functia kitsch, ea poate fi aplicatd inclusiv obiectelor ce nu sunt
kitsch. Aici s-ar cere mentionat ipoteticul exemplu oferit de Matei Cilinescu
[Calinescu 2005:230], conform ciruia un Rembrandt ce std atarnat in liftul casei
unui milionar sfarseste prin a fi parte a unui ansamblu kitsch. Functia kitsch nu
vizeaza calitatile (sau lipsa acestora) intrinseci ale obiectului, ea tine de proasta lui
utilizare. Ea tradeazd mai degraba nepriceperea estetica a utilizatorului, decat lipsa
de valoare a obiectului cu pricina. S-ar mai putea vorbi, in acest caz, de omul kitsch,
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care ar face astfel legatura si cu mult mai complicata dimensiune mentalitard a
kitschului. Exista epoci istorice predispuse la kitsch? Cercetdtorii vorbesc despre
incarcatul Baroc sau despre dulceagul (pe unele sectiuni) Romantism. Dar poate
cele doua curente sunt mai nevinovate prin produsele lor decat este actuala epoca
postmodernd, consumistad si superficiala. O lume in care ,disparitia afectului”
(Frederic Jameson) a dus la trairile de tip surogat, sau in care consumul de kitsch si
divertisment tine de ceva mult mai adanc $i mai parsiv, de o anesteziere a
multimilor convinse ca ,,totul este bine cu lumea si cu umanitatea” [Oliver 2003: 9].

La adapostul generosului termen care e kitschul, vorbim atat despre fapte
estetice usor identificabile, cat si despre realitatea complexa si volatild a societatii de
consum. In concluzie, o discutie despre kitsch pare a fi o discutie despre tot
(eventual, despre totul uman si nimicul estetic): despre psihologia colectiva si
mijloacele de productie, despre cresterea puterii economice si despre morbul
consumismului, despre exces ornamental si indoctrinare politica si, nu in cele din
urma, despre receptarea estetica si simulacre ale catharsisului.

kKo

Titlul ales pentru propunerea tematica a actualului numaidr al revistei
academice Meridian critic, Kitschul. Trecut, pregent si vittor, si-a insusit, la modul
deliberat ironic, o formulare cliseizata s$i bombasticd din limbajul de lemn al
perioadei comuniste. Dar dincolo de ideea exhaustivitatii — cici, se stie, kitschul
tubeste grandoarea si promisiunile enciclopedismului fira rest —, jocul cu categoriile
temporale mai surprinde un aspect esential al kitschului. Pe de o parte,
sentimentalitatea din care se hraneste kitschul — dublatd de formele mai nobile ale
nostalgiei — presupune tocmai aducerea trecutului in prezent. Este un trecut
pierdut, incarcat afectiv, materializat adesea in obiecte ce creeazd lanturi ale
rememorarii. Vazut ca o imposibild desprindere de un trecut familiar, kitschul
marcheaza o neimplinire funciard a individului, tradusa in refuzul prezentului. Pe de
alta parte, privind spre viitor, devine clard dimensiunea ideologica a kitschului. Util
instrument de propaganda, folosit cu multa abilitate in sistemele totalitare, kitschul,
prin falsificare, dda forme dezirabile colectiv prezentului si modeleazd un viitor
utopic ce, o datd in plus, legitimeaza puterea politicd a prezentului. Cici, dincolo de
sentimentalitatea siropoasa si de esecul receptirii estetice, de profilul unei epoci, al
unei clase sociale sau, posibil, al unui gen ce consuma aceste productii, kitschul este
un factor activ de manipulare colectiva.

Beneficiind de contributii stiintifice de inalta tinuta, atat din tara, cat si din
strainatate, actualul numar tematic surprinde multitudinea unghiurilor de abordare
la care kitschul obliga. Fie ca vorbim despre necesarele contaminari cu formele
paraliteraturii (Paralittérature et discours médiatique, de Marie Katienin Coulibaly
Nontehe), fie ca 1i vedem manifestarile palpabile prin obiectele culturii materiale
(Tehotchkes: A Study of Popular Culture in Tangible Form, de Judith S. Neulander sau
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Marbres antiques en conlenrs : « kitsch » aujourd huz, légitimes demain?, de Camille Béguin),
kitschul devine pretext pentru ample investigatii axiologice si estetice. El imbina
atemporalitatea trasaturilor universale cu vii §i actuale contextualizari, cum este
cazul creatiilor populare specifice hutulilor din Bucovina. Rasfatat de cultura de
consum, cu care ajunge sia dezvolte aproape o relatie de sinonimie, kitschul
erodeaza printr-o pozitionare sablonarda multe dintre ideile contemporane.

Ca intotdeauna, kitschul este doar fata vizibili a unor fenomene de
adancime mai ample, activate de seisme estetice sau sociale. Asupra acestor lucruri
ne invitd si meditim lucrari precum cea a Emanuelei Ilie, Kitschul, raunl absolut si
Ilumea distopicd, sau cele semnate de Samia Grimit, L wuvre kundérienne face a I'ntopie
kitsch, si Jean Marie Yombo, Le kitsch dévoilé par Milan Kundera. Dand dovada de o
neobositd vitalitate si captivandu-si publicul prin promisiunea unor finaluri
recompensatorii, literatura kitsch sta la periferia istoriei literare, asa cum considera
autoarele articolului Romanul haiducesc al lui N.D. Popescu.

Construindu-se cu clisee pseudo-artistice si adeviruri digerate, kitschul
cultiva o tematica ce proiecteaza, prin simplificare, dorinte sadite in fiecare om;
dorinte ce vizeaza iubirea, frumusetea naturii, valorile familiale, toate plasate sub
semnul unei armonii indelung ravnite. Astfel incat, desi (con)damnabil estetic,
consumul de kitsch este o confirmare a apartenentei la umanitate i marcheaza
refuzul, imatur, de a accepta i riul existd in lume. In acelasi timp ins3, productia si
consumul de kitsch duc la eliminarea unicititii si ambiguitatii vietii emotionale, la
uniformizarea si simplificarea sentimentelor si a redarii lor artistice. Caci dacad Arta
ofera nenumarate cai spre spectacolul fascinant al complexitatii lumii, sau spre
interioritatea incd surprinzatoare a individului, kitschul bantuie pe aceleasi carari
batitorite, camufland lipsa valorii prin excesul de ornament si de sentiment.
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