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Abstract: In the present study I analyze a topic little discussed in the current
humanities literature: the appearance and evolution of laughter in today’s society. It
refers, of course, to the presence of laughter in the public space, to its importance and
role from an imagological point of view. The article begins with an introduction in to the
issue of laughter, followed by a brief history of the presence of laughter, of relaxed and
detached expression, in the public space, especially in the political one, in the second
section. It is worth noting that in the Romanian public space laughter is used as an
element of non-verbal communication, as a political tool to express charisma, self-
confidence or, above all, at least in a first phase, of change. I will finally look at laughter
has spread and conquered the entire public space, currently being appropriated as a
social norm of behavior and politeness.
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1. Reabilitarea rasului!

Una dintre schimbadrile majore produse in imaginarul european consta
in reabilitarea imaginii rasului dupa o indelungatd perioadd de cenzurare a
acestuia in artele plastice din Europa.

Din punctul meu de vedere, primul pictor (gravor, desenator) care a scos
rasul din zona exclusiva a ingredientelor grotescului si ale uratului si l-a utilizat
si cu o valoare pozitiva (ca element de frumusete) sau cel putin neutra este
Albrecht Diirer (1471-1528), de altfel recunoscut pentru spiritul sau novator.
Astfel, probabil prima pictura din istoria umanitatii in care rasul apare ca
element de frumusete... divina este Fecioara Maria alaptand Pruncul, din 1503,
ulei pe lemn, 24,1 cm X 18.3, aflatd la Kunsthistorischen Museum din Viena.2

1 Reiau cu aceastd ocazie anumite parti din articolul publicat sub acelasi titlu in revista ,,Arges”
din noiembrie 2020.

2 Reprodusa in Dangelmaier 2016: 135, imaginea a fost preluatda de pe urmaétorul site:
https://blog.staedelmuseum.de/bild-des-monats-maria-das-kind-stillend-von-albrecht-durer/.
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Botticelli indraznise si el sd reprezinte o figurd frumoasa — cu buzele
intredeschise si cu dintii de sus vizibili — intr-o expresie faciala a suprinderii
mai mult decat a zambetului sau a rasului. Este vorba despre Cloris din vestita
Primavara (1482) inainte de a se transforma in Flora, sub suflarea lui Zephir.3

O alta operi a lui Diirer unde rasul apare expus chiar in deplinatatea sa,
intr-o lumina favorabila, fara sa schimonoseasca chipul si fara sa fie o expresie
faciald specifica vreunui viciu, ci dimpotriva potentand farmecul chipului, este
Taranca din Carintia razand, realizat in 1505 in pana si cerneala maronie si
aflat la British Museum din Londra.4

3 Imagine preluata de pe site-ul:
https://en.wikipedia.org/wiki/Chloris (nymph)#/media/File:ChlorisPrimavera.ipg.

4 Reprodus in Dangelmaier 2016: 146, imaginea a fost preluatd de pe urmaétorul site:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/25/Portrait of a Slovene Peasant Wom

an.jpg.



https://en.wikipedia.org/wiki/Chloris_(nymph)#/media/File:ChlorisPrimavera.jpg
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Horia-Vicentiu PATRASCU 125
Cultura rasului in post-comunism

Diirer atinge poate cele mai inalte culmi ale curajului renascentist cu un
deceniu inainte ca Reforma lui Luther sa inceapa sa faca ravagiile stiute. Astfel
tabloul in ulei pe lemn din 1507, Adam si Eva, in marime naturala (209 X 80
cm) fata si verso, ne infatiseaza pacatul originar intr-una din cele mai frumoase
si mai inocente versiuni din istoria artelor plastice.5

Dupa cum putem vedea, Adam are gura intredeschisi, lasand sa i se
vada dintii de sus, ochii 1i scanteiaza si 1i rad de bucurie; Diirer surprinde aici si
expresiile adiacente rasului autentic si bun: expresia luminoasd a ochilor,
detenta corpului inspre obiectul iubit, gratiozitatea miscarilor celui care simte
ca este placut.

5 ,In 1507 realizeazi celebrul tablou in dou# pérti Adam si Eva (Madrid), in care abordeazi tema
pacatului originar, deja tratatd intr-o gravura in cupru din 1496. Reprezentarea in marime
naturald a lui Adam si a Evei aproape goi, este extrem de precisa si urmeaza teoria lui Diirer a
proportiilor ideale. Aceastd piesd de bravura senzuald, insd nevinovati, va avea un rol de
pionierat in traditia picturald a nudurilor in format mare.” (Dangelmaier 2016: 172-173)
Reprodusa in Dangelmaier 2016: 175. Imaginea de mai sus este preluatd de pe urmaétorul site:
https://www.wga.hu/frames-e.html? /html/d/durer/1/06/1adameve.html.
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Desi nu e vorba de ras, ci mai degraba de rictus, as consemna totusi
printre indraznelile lui Diirer si imaginea unui Christ crucificat avand gura
intredeschisa. Este vorba despre Hristos pe Cruce din 1506, ulei pe lemn,
20X16 cm, aflata la Gemaldegalerie Alte Meister, Dresda. Aceasta reprezentare
a lui Hristos — unde dintii lui Hristos sunt perfect vizibili — este una deosebit de
novatoare in acest domeniu al iconologiei. ©

Un continuator imediat al lui Albrecht Diirer, atat de apropiat de el incat
opera sa i-a fost atribuita lui Diirer, pentru care de altfel se pare ca a si lucrat la
decorarea unui iconostas din Frankfurt, este Matthias Griinewald (1470-1528).
Tot un iconostas l-a facut celebru pe acest pictor despre care se stiu de altfel
putine lucruri — al carui mister a devenit un obiect de atractie mai ales dupa ce
confuzia cu Diirer a luat sfarsit. Pe noi ne intereseaza felul in care acest
misterios pictor a preluat si a dus mai departe ,tema” — semnatura, inovatia lui
Diirer — reprezentarea rasului in pictura, o spargere a ceea ce am putea numi
ghelaoclasm’, acea conventie — mai mult sau mai putin informald, dar
respectatd ca un canon — de a nu reprezenta rasul ca element component al
frumusetii sau sublimului. Astfel, o reprezentare senzationald in aceasta ,istorie
a rasului” in artele plastice o reprezintd Madona din Stupach aflatd in biserica
Incoronarea Fecioarei (Pfarrkirche Marida Kronung) din Stuppach (Bad
Mergentheim), pictata pe lemn intre 1514 si 1519, 186 cm x 150 cm.

6 Reprodusa in Dangelmaier 2016: 167. Imaginea a fost preluata de pe site-ul https://www.akg-
images.co.uk/archive/Christ-on-the-Cross-2UMDHUAERSZ.html.

7 Am construit acest termen dupd modelul iconoclasm din cuvintele grecesti yeAaoeiw — a rade si
xAdw — a opri. in mod interesant unele cuvinte si nume romanesti provin din ridicina greceasci
a verbului a rade: ghelalet = om care rade mult (MCA, ed. 2, 2010) sau Ghelasie (DOR 1963);
sursa: dexonline.ro.
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Dupa inovatia lui Diirer, rasul — in valenta sa pozitiva — a inceput sa fie
reprezentat in pictura, desi prezenta lui continua sa fie mai degraba rara spre
foarte rara. Traditia seriozitatii si a gravitatii continua. Voi cita cateva exemple
in continuare — preluate din articolul ,Only When I Laugh: laughter in
paintings”, partile 1 si 28. In prima parte a articolului de mai sus il vedem pe
Johannes Vermeer (1632-1675) cu Ofiterul si fata care rade (1657), ulei pe
panza, 50.5 X 46 cm, The Frick Collection, New York, Jacob Jordaens (1593—
1678), Adoratia magilor (c 1617), ulei pe panza, Biserica Sfantul Ioan
Botezatorul, Skalbmierz, Polonia, Frans Hals (1582/1583-1666), Doi baieti
care rad cu halba de bere (1626-27), ulei pe panza, 68 x 56.5 cm, Museum
Boymans van Beuningen, Rotterdam, Tarile de Jos, Bartolomé Esteban Murillo
(1617-1682), Baiat cu caine (1655-60), ulei pe panza, 70 x 60 cm, Muzeul
Hermitage Petersburg, Rusia, William Powell Frith (1819—1909), Pope Makes
Love To Lady Mary Wortley Montagu (1852), ulei pe panza, 118 x 94.2 cm,
Auckland Art Gallery Toi o Tamaki, Auckland, New Zealand, Sophie Gengembre
Anderson (1823-1903), It’s Touch and Go to Laugh or No (1857), oil on canvas,
76 x 63.5 cm, Sophie Gengembre Anderson (1823-1903), Crdaciunul — Vine
Curcanul! (data necunoscuta), ulei pe panza, 112 x 84 cm, colectie privata, Jules
LeFebvre (1834-1912), Papagalul si Bacchus (1866), ulei pe panza, Musée
d’Orsay, Paris, Henri Jules Jean Geoffroy (1853—1924), Pauza de masa (1882),
ulei pe panzd, 98 x 131 cm, colectie privatd.

In partea a doua a articolului, cele mai multe exemple in acest sens 1i
apartin lui Lovis Corinth (1858-1925) cu Fata care rade (1883), ulei pe panza,
54.5 x 42 cm, Bacchanale (1896), ulei pe panzi, 117 x 204 ¢m, Kunstmuseum
Gelsenkirchen, Gelsenkirchen, Ras homeric (1909), ulei pe panza, 98 x 120 cm,
Bayerische Staatsgemildesammlungen, Munchen, Bacchante (1913), tempera
pe panza 227 x 110 cm, colectie privata. De asemenea, sunt amintiti Franz von
Stuck (1863-1928) cu Tachinare (1889), ulei pe panza, 47 x 49.5 cm si Faun si

8 Disponibil pe site-ul The Eclectic Light Company. Macs, Paintings, and More, publicat la data
de 13 iunie 2020, respectiv, 14 iunie 2020 la adresele: https://eclecticlight.co/2020/06/13/only-
when-i-laugh-laughter-in-paintings-1/ si  https://eclecticlight.co/2020/06/14/only-when-i-
laugh-laughter-in-paintings-2/.



https://eclecticlight.co/2020/06/13/only-when-i-laugh-laughter-in-paintings-1/
https://eclecticlight.co/2020/06/13/only-when-i-laugh-laughter-in-paintings-1/
https://eclecticlight.co/2020/06/14/only-when-i-laugh-laughter-in-paintings-2/
https://eclecticlight.co/2020/06/14/only-when-i-laugh-laughter-in-paintings-2/
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Sirena (1918), ulei pe panza, 156.7 x 61.5 cm Alte Nationalgalerie, Berlin,
Germania, Gaetano Chierici (1838-1920) cu Farsa, ulei pe panza, 71 X 97 cm si
Robert Henri (1865—-1929), Baiatul care rade (Jopie van Slouten) (1910), ulei
pe panza, 60.9 x 50.8 cm, Birmingham Museum of Art, Birmingham. Dupa cum
putem vedea, exemplele citate in acest articol fac parte, in marea majoritate a
lor, din pictura secolului XIX, mai ales a doua jumatate a secolului XIX. As mai
adduga la toate acestea — fiindca nu a fost inclus in exemplificarile din articolul
citat — autoportretul lui Rembrant razand (1628), Rembrandt Harmensz. van
Rijn, 8 3/4 x 6 3/4.

Intr-adevir, o mutatie semnificativa in privinta tratirii plastice a rasului
o intalnim in secolul al XIX-lea, de unde dateaza majoritatea exemplelor de mai
sus. De asemenea, aparitia fotografiei si a cinematografiei a determinat din
punct de vedere tehnologic o rasturnare a acestei situatii, finalitatea nou
aparutelor ,arte” fiind legata, intr-o mare masura, de reproducerea sau chiar
surprinderea (prin instantanee ,autentice”) a dinamicii vietii insesi.9 Or, in
viata reala — plansul si rasul sunt acte elementar-umane care nu mai pot fi
supuse conventiei ,pozei” din portretele pictate. Conventia picturala fusese
,demnitatea omului” — iar demnitatea rimeaza cu retinerea, cu moderatia si
gravitatea. ,,Conventia” fotografica si cinematografica este autenticitatea, ,viul”
si, In consecinta, rasului si plansului li se deschid granitele reprezentarii vizuale.
Cu toate acestea, inca mult timp ,interdictia” zambetului si a rasului se va

9 ,Viata apare mereu in totalitate prezenta pe epiderma corpului lui: vitalitatea gata sa fie stoarsa
prin fixarea momentului, in inregistrarea unui fugar suras absent, o tresdrire a mainii, curgerea
rapida a soarelui printre nori. Si niciun alt instrument, in afard de aparat, nu este capabil sa
inregistreze astfel de raspunsuri efemere si complicate sau sa exprime intreaga maiestuozitate a
clipei. Nicio mana nu o poate exprima, pentru motivul cd mintea nu poate retine adevarul
nemodificat al momentului suficient de lung pentru a permite degetelor lente s noteze cantitétile
mari de detalii. Impresionistii au incercat in zadar sd obtind aceasta notatie. Pentru ca, in mod
constient sau nu, ceea ce se chinuiau si demonstreze cu efectele lor de lumini era adevarul
clipelor; impresionismul a cdutat intotdeauna sa fixeze minunile lui aici si acum. Dar efectele
temporare de lumina le-au scapat, in vreme ce ei erau ocupati sd analizeze; iar ,impresia” lor
ramane, de obicei o serie de impresii supraimpuse.” (Rosenfeld in Sontag 2014: 211)
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mentine si in fotografie, oamenii supunandu-se traditiei ,ghelaoclaste” din
pictura si adoptand o poza grava, statuara. Vitalismul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, bergsonismul, secularizarea, existentialismul, dar
mai ales hedonismul intrinsec societatii de consum alcatuiesc fundalul teoretic
al eliberarii de sub aceasta interdictie imagologica.

Vreme de secole, rasul a avut o proasta reputatie artistica, frumusetea si
gratia refuzand compromisul cu expunerea dentitiei. Dimpotriva, acestea nu
depaseau pragul zambetului melancolic. Uratenia in schimb slujea sarguincios la
»casa veseliei”© prin exhibarea continutului anatomic al orificiului bucal: dinti
stirbi si strambi, limba dezgustétoare, cerul... pdmantiu si atat de pdmantesc — al
gurii. Targovetii lui Pieter Bruegel (Gibson 2006) sau desfranatii lui Hieronymus
Bosch (Gibson 2003) pot fi oricand invocati pentru a fi opozabili surasului abia
schitat al Monei Lisa sau al madonelor renascentiste.

Este suficient, pentru a ne face o imagine comparativa in acest sens, sa
urmarim Istoria frumusetii si Istoria uratului de Umberto Eco. Vom putea
vedea acolo numeroase exemple in sensul celor sustinute. In Istoria frumusetii
— frumosul (in sens de agreabil) nu beneficiaza de nici macar o singura ipostaza
in care sa se insoteascd cu rasul. Dimpotriva, in celebra picturd a lui Fra
Angelico, Incoronarea Fecioarei (Incoronazione della Vergine), tempera pe
lemn, 112x114 cm, 1432, Galeriile Uffizi, Florenta se infatiseaza raiului in
splendoarea deplinatatii sale, inclusiv numerice, pentru ca la eveniment pare sa
nu lipseasca niciunul dintre membrii sai importanti, sfinti si ingeri: rasul este
foarte retinut, un singur sfant pare ca zambeste mai cu inima, Iisus 1i zambeste,
nobil si retinut mamei sale. (Eco 2019)1

La polul opus, in Infernul lui Giovanni da Modena, din 1410, Basilica di
San Petronio , Bologna, se ,rade in draci”, aproape toata lumea e cu gurile

1o Tnima inteleptilor este in casa de jale, iar inima celor fard minte este in casa petrecerii”.

Eclesiastul 7:4, trad. Dumitru Cornilescu, disponibil la adresa:
https://www.ebible.ro/biblia/romana/cornilescu/eclesiastul/7/.
1 Imaginea a fost preluata de pe site-ul:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a3/Fra Angelico 078.ipg.
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deschise, chiar si aceia cu sigeti infipte in ochi... in mod contrar promisiunii
facute de Iisus, mai fericiti par cei inghititi si dejectati de Talpa Iadului decat
prea-cuviinciosii sfinti si ingeri.!2

Istoria urdatului, in schimb, abunda de exemplificdri in sensul expunerii
dentitiei — rasul este aproape omniprezent: rictus, ranjet, hohot, simpla afisare
a dentitiei insotesc toate intruchipdrile Sinistrului: Moartea, Meduza, Diavolul -
sau ale Viciilor: Lacomia, Avaritia, Luxuria. In mod cat se poate de convingator
— ilustratiile cartii amintite ne infatiseaza chipuri hidoase, cu guri copios
deschise. Insisi coperta cartii reproduce tabloul lui Quentin Matsys, Trei
indragostiti potriviti Ill-Matched Lovers, c. 1520/1525, ulei pe panou, 43.2 cm
x 63 cm National Gallery, Washington DC:s.

12 Imaginea este preluata de pe site-ul:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/Giovanni-da-Modena-Inferno-4.jpg.

13 Coperta cartii Istoria  urdtului. Imaginea este preluati de pe site-ul:
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Ill-Matched Lovers (Matsys)#/media/File% uentin Massys -

1l- Matched Lovers%2C c. 1520-25.jpg.



https://en.m.wikipedia.org/wiki/Ill-Matched_Lovers_(Matsys)#/media/File%3AQuentin_Massys_-_Ill-Matched_Lovers%2C_c._1520-25.jpg
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Ill-Matched_Lovers_(Matsys)#/media/File%3AQuentin_Massys_-_Ill-Matched_Lovers%2C_c._1520-25.jpg
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In Numele trandafirului, acelasi Umberto Eco sugera ci crestinismul ar
fi vinovatul principal pentru eradicarea rasului din spiritualitate (simbolizatd de
ascunderea cartii despre ras a lui Aristotel). De fapt, nu existd nici un fel de
dovada ca anticii stateau cu mult mai bine la reprezentarea plastica a rasului —
chiar daca in mod evident rasul era practicat la scara larga (comedia, glumele,
poantele fiind poate si mai dese si mai cautate decat tragediile): ,,Cand rade,
cand vinul 1i galgaie in gat, omul de jos se simte stipan pentru ca a rasturnat
legaturile senioriale; dar cartea aceasta ar putea sa-i invete pe invatati mijloace
rafinate, si din acel moment stralucite, cu care sa faca legitima o asemenea
rasturnare. Atunci, ceea ce in gestul negandit al celui de jos este inca si din
fericire lucrare a burtii s-ar preschimba intr-o lucrare a intelectului. Faptul ca
rasul este propriu omului dovedeste marginirea noastra de pacatosi. Dar cate
minti stricate, ca a ta, n-ar extrage din aceasta carte silogismul cel mai mare,
potrivit caruia rasul este scopul omului. Rasul il indeparteaza pentru cateva
clipe pe omul simplu de spaima. Dar legea se impune prin spaima, al carui
nume adevarat este frica de Dumnezeu.” (Eco 2004: 472)14

Motive estetice de cenzurare a rasului

Explicatia furnizata de Eco poate parea satisfacatoare doar daca
ignordm cd rasul a fost supus unei cenzuri similare si in artele plastice ale
antichitatii. In mod evident, crestinismul isi aduce propria lui contributie la
punerea la index a rasului: lumea este cazuta sub pacatul greu al originii si, in
drumul anevoios spre mantuire, nu e nici un motiv de bucurie, in orice caz nu
una cu o expresie atat de... frusta ca a rasului, simbol al placerilor si bucuriilor
lumesti. De altfel rasul blocheaza si inhiba orice aspiratie spre transcendenta
din moment ce rasul este autosatisfacator, isi este siesi suficient. Plansul este,
chiar si in momente de disperare, o solicitare, o chemare, o intindere a
sufletului spre o invizbild sau imposibild mana mangaietoare. Rasul insa nu
clameaza vreun drept, vreo compensatie ulterioara actului sau, razi si esti
multumit, actul rasului este propria lui finalitate. Dar nu era aceasta chiar
definitia Binelui? Intr-adevir, rasul a fost vizut fie ca simbol al perfectiunii
ceresti (rasul homeric, al zeilor din Olimp ori Dumnezeul spectator-creator al
comediei... umane), fie ca simbol al perfectiunii pamantesti, al Supraomului
nietzschean care, eliberandu-se de lanturile cu care fusese legat de cealalta
lume, devine multumit in aceasta lume, fiindu-si, precum un zeu, suficient
siesi.’s Va trebui insd sa privim mai adanc inspre temeiurile mai adanci,
precrestine, ale respingerii rasului de catre mentalul european, temeiuri la care,
dincolo de propriile sale motive specifice, adera, fireste, si crestinismul insusi.

14 O lucrare care trateaza pe larg subiectul relatiei dintre ras si crestinism este cea a lui Theodor
Baconsky, Rasul patriarhilor, trad. de Marina Vazaca, Humanitas, 2008.

15 Poate cd si pentru ris existd un viitor! Atunci cind maxima «specia este totul, individul nu este
nimic» va fi fost asimilatd de omenire si oricui 1i va fi oricind deschisa poarta spre aceasta ultima
eliberare si iresponsabilitate. Poate cid atunci risul se va infrati cu intelepciunea, poate ca atunci
nu va mai exista decit «stiin{d voioasd». Deocamdata este cu totul altfel, deocamdatd comedia
existentei incéd n-a devenit constienta de ea insasi, deocamdatd mai este inca vremea tragediei, a
moralelor si religiilor.” (Nietzsche 1994: 32)
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Motivul principal pentru care rasul nu a ,putut” fi reprezentat artistic
tine de o profunda cenzura a corporalitatii in mentalul european (greco-roman
si crestin): frumusetea corpului tine exclusiv de forma, nu de materia acestuia;
tot ce aminteste de senzorialitatea sau, mai rau, de viscerele lui, de interiorul
acestuia trebuie eliminat din reprezentarile picturale. Corpul frumos este forma
pura, iar un mod sigur de a-1 dematerializa sau i-materializa este sa estompezi
adevarul, din pacate atat de evident, ca omul se afla in -sau mai precis sub-
posesia unei guri. Cum chipul uman nu suporta amputdrile partilor sale
constitutive fara a da impresia de hidos, pictorului de corpuri umane nu-i mai
ramane decat reinterpretarea imagistica, a ,faptului” gurii pe care o ,inchide”
secole de-a randul in dimensiuni infinitezimale fie printr-o mina grava, fie
printr-un zambet angelic, spiritual si melancolic. Instinctul ,,apolinic” al culturii
europene se supune unor legi ,iconoclaste” ferme, cu o longevitate milenara:
frumusetea este imateriald, deci corpul frumos este un corp non-digestiv. Gura
este insa chiar ,poarta de intrare” a hranei in corp; deschisa — ea dezvaluie
profunzimile carnale ale trupului; ea este in cea mai mare masura indicator de
animalitate si de apartenenta la natura in sensul ei primitiv, bazal, trofic. Iata
deci un motiv suficient pentru a intelege aceasta cenzura — milenara, crestina si
precrestind — aplicata rasului de catre mentalul european. Rasul implica
deschiderea gurii — care trimite atat la materialitatea corpului (faptul ca se
hraneste), cat si la senzorialitatea ori senzualitatea lui, din moment ce rasul
denota satisfactia hedonica.

Un alt motiv de cenzura a rasului, de ordin estetic, este... numarul si
forma dintilor. Intuitiv, o explicatie de acest tip a fost incercata, cu referire insa
chiar la sensul propriu, fizic al acestor ,inconveniente”: sinatatea dintilor a fost
foarte mult timp afectata de conditiile precare de trai, astfel incat din punct de
vedere al idealului frumusetii era chiar contraindicat sa dezvalui existenta unui
sirag al morbiditatii. Cati pictori le-ar putea spune modelelor sale precum
iubitul miresei sale: ,dintii tai par turma de oi tunse, ce ies din scaldatoare
facand doua siruri stranse si neavand nici o stirbitura.” (Cantarea Cantarilor
4:2) Si totusi explicatia... stomatologica nu tine. E improbabil, indiferent de
epoca la care ne referim, ca pictorul sa nu fi gasit in tot tinutul o fiinta cu toti
dintii-n gura, macar una foarte tdnara. Dovada cd asemenea guri existau cu mii
de ani in urma este chiar fragmentul citat mai sus. Explicatia ar putea fi mai
curand una de ordin filosofic, poate chiar metafizic: dentitia este un organ al
multiplicitatii, care nu se supune nici unei reguli de armonie si de unitate, este
emblema irationalului” cdaci numarul dintilor nu are nici o legatura cu
numerele sanctificate de filosofie in numele Unului sau al Diadei. Frumusetea
corpului trebuie sd se supund modelelor si proportiilor matematice: doi ochi,
doua maini, doua picioare, doua urechi, un nas, o guri... dar treizeci si doi de
dinti?! Mintea contemplatorului este excedata: aceasta lovitura a multiplicitatii
in plinad figura a omului nu este usor reductibild la un numar ,sfant”, la un
simbol al unitatii primordiale. Computerul uman este dat peste cap de acest
L~numar irational” al fizionomiei umane. Pana si in fragmentul citat mai sus — ca
sa-i poata include in lista (exhaustiva!) a calitatilor iubitei sale, mirele este
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nevoit sa-i reduca la ,,doua siruri stranse”, complet uniforme (in ciuda realitatii
empirice pentru ca dintii au forme diferite in functie de pozitia si rolul lor).

In sfarsit, al treilea motiv de cenzuri estetici este faptul ci dintele
reprezinta singura parte vizibild osoasd a corpului nostru, strafulgerare a
destinului ilustrat de ,scheletul” ascuns in carnea noastra... Nu intémp}étor
ranjetul craniului descarnat a devenit simbolul prin excelenta al mortii. Intre
frumusetea carnii, a trupului si deci a vietii si macabrul schelet compromisul
este multa vreme imposibil altfel decat in modul grotesc al dansurilor medievale
cu acelasi nume: dansurile macabre.

Motive filosofice de cenzurare a rasului

In mod curios, intalnim motive de cenzurare a rasului chiar si atunci cand
rasul este tratat in sensul opus celor de mai sus, cand i se recunoaste o valoare
pozitiva, de eliberare sau emancipare a spiritului de sub fortele naturii. (Charney
2005; Morreall 1987) Astfel, dupa Hegel seriozitatea animalului se datoreaza
nedesprinderii lui de naturd. El este — si probabil cd se si simte intr-un mod
nedefinit, instinctiv — ,prins”, inlantuit in si de natura. (Roche 2002: 411-430)
Rasul apare odata cu primele licariri ale constiintei (la maimutele superioare si la
copii) cand individul presimte cd intelege ,mecanismul” in care este integrat.
Intelegerea este colorata afectiv de sentimentul libertatii pentru cd ma plaseaza
deasupra faptului, ma elibereaza de sub conditiondrile lui: surprinzandu-i
schema de functionare, o pot reproduce, controla, modifica sau chiar anula.
Copiii si maimutele superioare rad cand li se infatiseaza anumite repetitivitati
(ascunderea si aratarea unui obiect), rad pentru ca surprind schema, o intuitie
intelectuald a esentei actiunii. Prima trezire a constiintei se face sub forma
rasului. De aceea, risul este specific varstelor mici, copilariei si naivitatii.

Urmatoarea faza este aceea in care fiinta constienta intelege ca intelegerea
naturii nu inseamna decat o eliberare teoretica, mintald, spirituala — si doar
intr-o anumitd masura una materiald, concrets, ,reala”. Cu alte cuvinte, omul

16 Se poate aduce obiectia cé acelasi lucru se poate spune in privinta degetelor si a reprezentarii
acestora. Obiectia este perfect indreptatitd: intr-adevar, in reprezentirile corpului frumos
degetele sunt de obicei stranse laolaltd, deseori iregularitatea lor ,naturald” este corectata printr-o
reprezentare fantastica, nerealistd in care degetele au lungimi... egale sau aproape egale.
Dimpotriva, degetele rasfirate (de tip gheard) si neregulate sunt un simbol clasic al urateniei.
Mana frumoasa este ,unitara”, fie ca degetele sunt aliniate unul langa altul ca in mainile delicate
ale diferitelor madone, fie ca sunt adunate in mudra unei binecuvantiri hristice (unde méana este
sredusd” la unitatea celor trei degete). Dimpotriva gura deschisa si degetele raschirate — sunt
elemente nelipsite din reprezentdrile standard ale urateniei fizice sau morale, ale hidoseniei sau
ale voluptétii monstruoase. Parul este de regula tratat ca o forma unitara, iar cind devine purtator
de multiplicitate — ca serpii din capul Meduzei — produce o puternica impresie dezagreabila. ,,Un
alt exemplu foarte edificator 1l constituie parul capului, care, destinat in primul rand ca un
ornament, are aceasti calitate in mai mica sau mai mare mésura, potrivit formei sale naturale sau
celei pe care i-o da arta. Cel mai incdntétor este parul lung, carliontat, iar numeroasele ondulari
contrastante ale suvitelor, natural intrepétrunse, farmeca ochiul prin plicerea parcurgerii, mai cu
seamd cand sunt puse in miscare de o adiere usoari. Poetul o stie la fel de bine ca si pictorul si a
descris adesea buclele unduind zburdalnic in bataia vantului. Dar, pentru a arata cum trebuie
evitat excesul in complexitate, ca si in privinta celorlalte principii, acelasi par in smocuri incalcite
va produce cea mai neplicutd impresie, cici ochiul va fi derutat si nu-si va mai gisi drumul,
incapabil sd urmareasca atatea linii confuze si incurcate.” (Eco 2019: 257)
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ramane prada naturii in ciuda constiintei sale. El ramane prada trecerii timpului,
batranetii si mortii — chiar daca le cunoaste in amanunt regularitatile si legitatile.
Primul sentiment al libertitii daruite de intelegerea naturii este, mai devreme sau
mai tarziu, corectat inexorabil: (con)stiinta nu inseamna putere. A sti nu
inseamnd, in chestiunile esentiale, si a putea. Si atunci rasul se transforma in
suras, in zambet — un amestec nedefinit produs in egala masura de sentimentul
eliberarii prin intelegere si de sentimentul neputintei de a transcende — altfel
decat teoretic — ordinea naturald. Zambetul, surasul este expresia sintezei
antinomiilor constiintei. De la zambetul lui Buddha pana la Melancholia lui
Albrecht Diirer (unde compasul si geometria il fac pe om deopotriva triumfator si
invins in fata universului; céci victoria spiritului este abstractd in vreme ce
infrangerea lui este cat se poate de concreta; si, in masura in care traieste pe
spezele materiei, definitiva!).

Iata, asadar, ca chiar cand este privit dinspre polul lui pozitiv, rasul nu
spoate” ocupa un loc ,nobil” in istoria artelor. El este folosit in continuare
pentru a reda naivitatea, inocenta, prostia sau chiar bestialitatea umana ori
grotescul intr-o forma sau alta. Dimpotriva, umanitatea in semnificatia ei cea
mai nobila este reprezentatd prin zambet, printr-un suras abia schitat, deseori
melancolic si inlacrimat.

Henri Bergson adopta aceeasi perspectiva in privinta explicarii rasului,
accentuandu-i utilitatea in privinta actiunii sociale. Pentru Bergson (2013) insa
viata si natura nu au nimic mecanic, schematic, fix si repetitiv. Dimpotriva,
viata are o esenta spirituald de care omul se indeparteaza tocmai atunci cand
incearca si o ,prinda” in automatismele si schematismele intelectului sau.
Rasul este, dupa el, reactia la o intrerupere a continuitatii vietii, la spargerea
gratiei imanente desfasurarii vietii. Radem atunci cand cineva se impiedica,
alunecd sau cand cade asezandu-se pe un scaun tras in ultima clipd de sub el —
pentru cd vedem in toate acestea cum schema rigida a intelectului se substituie
fluiditatii naturale, firesti si in definitiv de esenta spirituala... a vietii insesi.
Cliseele, stereotipurile tind mereu sa acopere, sa placheze mecanic fluxul vital —
iar rasul este o sanctiune sociald la adresa de-naturarii vietii (ceea ce este totuna
cu de-spiritualizarea ei) prin reducerea acesteia la scheme prestabilite. Actele
ratate, ticurile verbale, rutina constituie o mare parte din stimulentii rasului
uman. Radem ori de cate ori constatdm o vizibila discrepanta intre asteptarile
intelectului nostru si aparitiile, pe cat de naturale, pe atat de insobordonate lor,
ale vietii insesi. Radem cand, paciliti de obisnuinta de a asocia greutatea cu
volumul unui corp, dandu-ni-se o ,caramida” goald, mana noastra se ridica
brusc in sus. Radem cand ochiul ne este inselat de picturi trompe l'oeil. Radem
ori de cate ori povestirea se finalizeazid prin scoaterea la lumind a unei
semnificatii neasteptate a cuvintelor folosite in ea (poante, bancuri). Radem
cand cineva are o impresie neconforma cu realitatea — fie ca este vorba despre
propria noastra persoana, despre ceilalti sau despre lume in general.

Asadar, radem ori de cate ori neasteptatul, insolitul, ineditul triumfa asupra
schemelor noastre mintale si astfel rasul devine simbolul prin excelentd al
triumfului spiritului si al libertatii asupra materiei si a constrangerilor ei, cici ceea
ce numim ,materie” este de fapt produsul ,intelectului” nostru, al tendintei lui de a

A

ingheta si incremeni ,elanul vital” in forme, modele si tipare, de a ,,mecaniza” viata
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insdgi. Viata a carei esenta — spirituald — este evolutia permanent creatoare. Rasul
ne fereste sa fim victimele propriei noastre inteligente. Rasul ne invata sa dansam
pe firul subtire, de multe ori invizibil, dintre regulat si neregulat, dintre previzibil si
imprevizibil, dintre schema si noutate, dintre rigoare si inovatie, dintre inteligenta
si intuitie, dintre materie si spirit.

Pentru Sigmund Freud, rasul este o manifestare sublimata a agresivitatii
noastre. In definitiv, simpla aratare a dintilor are in lumea animald o
semnificatie clara — intimidarea, comunicarea unei intentii agresive. Dar ce
sunt pamfletul, caricatura, ridiculizarea adversarului dacd nu acte indirect
agresive, o agresivitate consumata la nivelul limbajului (plastic sau verbal)? In
razboaie — propaganda foloseste, aldturi de arme reale, letale, in egald masura
aceste arme simbolice — caricatura, bancurile, pamfletele. Filmul The Great
Dictator, cu Charlie Chaplin in rolul lui Hitler, a avut poate forta unei intregi
flote de bombardiere dezlantuite asupra imaginii dictatorului — la randul ei o
forta imensa, disproportionata, o entitate aproape independenta de mogaldeata
bipeda cu acelasi nume. Omul, animal simbolic, isi duce existenta, deci inclusiv
razboaiele, intr-un regim aproape exclusiv simbolic: de aceea umorul are o
incarcatura letala asupra imaginii individului, o poanta bund este un atentat
reusit. Noi, romanii, stim ca bancurile ,cu Ceausescu” (a caror prolificitate
contrabalansa penuria alimentelor si bunurilor) s-au intins, ca un covor negru,
intre palatul prezidential si zidul de executie. In alta parte a spatiului si a
timpului, caricaturile cu profetul Mohamed au produs asasinarea ziaristilor de
la "Charlie Hebdo” de catre fundamentalisti musulmani. Iata deci doar cateva
exemple ale legaturii intrinseci dintre umor, ras si agresivitate.

Friedrich Nietzsche visa chiar la o stiinta ,,voioasd” — o stiinta care sa se
elibereze de morga trista si greoaie a savantului, de sub scortosenia lui rigorista
si cauzalista pentru a face loc unuia mai vesel, mai predispus sa asculte sunetul
vioi si imbucurator al vietii. Un cunoscator ,eliberat” de toti idolii, inclusiv de
idolul adevarului. De obicei, scrie Nietzsche, inteleptii sunt ,pesimisti” si ne
invata ca viata nu merita sa fie traita, aceasta specie trebuie sa dispara si sa lase
locul unor ,,cunoscatori” care pretuiesc viata si stiu sa se bucure de jocul ei, de
ascunzisurile si sugestiile ei, de balul ei mascat. Cum ar trebui deci, in lumina
celor spuse, sa privim eliberarea actuala a rasului, reabilitarea lui in fotografie,
in cinematografie si in viata noastra cotidiana? Sa fie aceasta semnul nasterii
unui nou om, a omului stiintei voioase, a celui care nu mai are nici un idol, nici
macar idolul adevarului? Sa fie epoca aceasta epoca celui care a inteles cum sa
traverseze firul invizibil dintre rigoare si noutate, dintre schema si imprevizibil?
Sau sa fie era acelui om care vrea sa arate, prin rasul cu toti dintii, siguranta si
incredere in sine, destindere si impasibilitate, urmarind, in subsidiar, si o
intimidare a posibililor adversari? Sau cate ceva din toate acestea?

2. O scurta istorie a rasului in Roméania post-comunista

In Romania reabilitarea rasului, a zambetului larg, a expresiei destinse
are loc foarte tarziu, odata — si chiar mult timp dupa — caderea comunismului.
Deloc intamplator, cei mai vizibili exponenti ai noii puteri, Ion Iliescu si Petru
Roman, au devenit adevarate repere iconice in privinta schimbarii regimului...
expresiei faciale a oficialitatilor. Mai ales Ion Iliescu, al carui zambet larg si
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deschis a devenit in scurt timp proverbial (vezi Valeriu Sterian, Rock
destabilizator: ,Mai draga, domnule Jos,/ zambesti asa de frumos/ zambetul
tau imens/ indeamna la consens.”) impune, prin aparitiile sale televizate, dar si
prin fotografiile aparute in presa post-decembristd chipul omului politic
soccidental” de succes, ale carui charisma, fortd de convingere si popularitate
sunt indispensabile de expunerea cat mai generoasa a dentitiei.

Presedintele Frontului Salvarii Nationale si primul premier al Romaniei
sunt primii care pun, si-i spunem asa, ,emblema” noii culturi politice: zambetul
larg si rasul care vor sa desemneze destinderea, dezinvoltura, buna-dispozitie,
veselia. Romanii de rand se lasa greu convinsi. Nu doar sdracia si problemele
sunt de vina, ci o intreagd mentalitate formatd in decursul a cel putin doui
epoci de la aparitia fotografiei, epoca monarhista si epoca comunista. Or, din cu
totul alte motive, in epoca monarhilor roméani — rasul era absent din fotogratfii,
portrete, picturi si, probabil, foarte bine controlat in viata de zi cu zi, in spatiul
public. Decuplati, prin comunism, de la evolutia mediilor occidentale, romanii
nu au participat la ,eliberarea” rasului in spatiul public — eliberare ce acopera o
plaja largd de manifestari, de la afisarea rasului prezidentiabilului (mai ales a
celui american) pand la fotografiile de pe copertele tabloidelor. Romanii
continud multi ani dupa revolutie sa afiseze in spatiul public o0 morga grava,
deseori interpretata de diferiti antropologi ca semn al unui pesimism... endemic
sau al conditiilor de trai paupere.

Cu toate ca apar grupuri umoristice, precum Divertis sau Voua, care desi
isi au originile in perioada comunistd, cunosc acum o faimad nationald,
spectacolele lor sau emisiunile realizate de ele fiind transmise de televiziunea
nationald — singura televiziune la acea vreme, cu toate cd apar reviste precum
~Academia Catavencu” si ,Romania Mare”, care fac din satira politica
principalul lor obiect de activitate, rasul ramane, in spatiul romanesc, intr-o
situatie foarte ambigud, revistele si ziarele din primii ani de dupd Revolutie
fiind destul de retinute in a publica fotografii care surprind chipuri razand sau
zambind. De altfel, cu exceptia lui Ion Iliescu si a lui Petru Roman, chipurile
politicienilor romani post-revolutionari continud traditia de sobrietate a
nomenclaturii comuniste, din randurile careia de altfel si provin. Astfel, cel de-
al doilea prim-ministru al Romaéniei post-revolutionare, Theodor Stolojan,
readuce in prim-plan al vietii politice mina serioasd, chiar posomorata, care,
acompaniata fiind de o rostire apdsata si rara, induce, conform sondajelor de
atunci, in mod paradoxal, incredere in randul populatiei din Romania.
Paradoxal doar pe jumaétate pentru cd, desi masurile luate de guvernul Stolojan
sunt nepopulare, ducand la o crestere a inflatiei si la scdderea nivelului de trai,
poza serioasa a premierului, brazdata doar arareori de un foarte vag suras,
raspunde unei imagini standard a politicianului puternic, asa cum a fost
construita in mentalul colectiv romanesc. De la Stalin pana la Dej si Ceauseascu,
politicienii din cei 50 de ani de comunism afisau doar in mod cu totul
exceptional expresii (su)razatoare. Zambetul condescendent, ,misterios”, in
coltul gurii al lui Stalin (Skradol 2009: 26-48)" instaurase in Romaéania o
adevarata traditie a mimicii oficiale a politicienilor, fiind consacrat de imaginea-

17 http://www.]jstor.org/stable/20620926.
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cult a lui Nicolae Ceausescu: tabolurile acreditate pentru a fi purtate la
s~manifestatii spontane de admiratie si respect fatd de tovarasul secretar-
general...” sau in salile de curs ale scolilor si facultatilor ori in birourile
intreprinderilor 1l infitiseazd ca pe un barbat ,fara varsta”, bine hranit, la
cravatd si mai ales cu acest zambet in doi peri, de facturd stalinista.
Reinnodarea unei legaturi imagologice cu trecutul s-a dovedit a fi, din punctul
de vedere al psihologiei colective, esentiala pentru a reda un sentiment de
stabilitate (atat de clamatd in epocd) unor oameni ale cdror vieti fuseserd
puternic dislocate incepand cu anii ‘90. In mod curios, seriozitatea, chipul grav,
nezambitor este ,preluat” ca imagine-simbol si de catre tabara adversa care,
prin Emil Constantinescu si premierul Victor Ciorbea, preiau puterea in 1996.
Arhiva foto ne infatiseaza figuri serioase, grave, atat de absorbite in descifrarea
viitorului (,,luminita de la capatul tunelului”), incat prezentului 1i sunt dedicate
din ce in ce mai putine resurse (,reforma pe paine” — spune o expresie
consacratd de Victor Ciorbea). Perioadei de haos guvernamental, care
culmineaza cu premieratul lui Radu Vasile, tipul ,baiatului de comitet” (de
partid), relaxat si destins, un pic poet, un pic politician 1i pune capat, in mod
salvator, Mugur Isarescu — o adevarata eminenta a Cenusiului romaénesc,
suprem factor de stabilitate al Romaniei din 1990 pana astizi, o adevarata
Icoana facatoare de minuni a Placiditatii, ascunsa in umbra celui mai important
Templu al statului — Banca Nationala a Romaniei. Monoton, cu totul sters,
taragidnand sapiential cuvintele pe care le rosteste, Isarescu ocupid pozitia
suprema in zona de gri a politicii romanesti. Pana si palidul Theodor Stolojan
paleste in fata acestui ultra-extremist al Anemiei. Norocul lui este ca bancherul
sef cu un prenume (Mugur) destinat ironiei contrastului cu firea sa tomnateca si
batranicioasa isi cunoaste limitele de rege Crypto. Nu iese decat pe jumatate si
foarte scurt la lumina puternicd a politicii de suprafatd (decembrie 1999-
noiembrie 2000), candidand doar de forma la alegerile prezidentiale din acelasi
an, cel mai probabil pentru a ajuta un alt candidat, dupa care se retrage pentru
alti douazeci de ani in luxul jilav al ungherelor bancii centrale.

Prin increderea pe care inca o inspira imaginea omului serios se explica
succesul ,mediatic” de peste un deceniu al lui Theodor Stolojan, personaj lipsit
de o elementara charisma: presedinte al Partidului National Liberal, candidat la
presedintia Romaniei, unde obtine locul al treilea, in 2000, dupa candidati
redutabili precum Ion Iliescu si Vadim Tudor. Intervalul 2000-2004 aduce un
guvernamant in care zambetul presedintelui Ion Iliescu apare tot mai rar, prim-
ministrul Adrian Néstase mizand pe cartea imaginii sigurantei de sine, a ironiei
acide si a atitudinii arogante. Intr-un ipotetic portret colectiv al guvernului
Nistase predominad o mina serios-tovidraseasca, preocupatd, impenetrabila,
perfect compatibila cu spiritul de casta care-1 caracterizeaza.

Placidul Stolojan intra din nou, cu puterea unui meteorit, pe scena
politicii romanesti in 2004 de unde iese cu aceeasi viteza, odata cu numirea-si-
retragerea sa din functia de prim-ministru al Romaniei de catre proaspat alesul
presedinte al Romaniei, Traian Basescu. Cu aceasta retragere si cu intrarea in
scend a lui Traian Basescu, un adevarat satir al politicii romanesti post-
revolutionare, Romania intra pe deplin intr-o epocd a dezinhibarii rasului.
Traian Basescu introduce, din pozitia de sef al statului, o reabilitare a rasului, o
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restitutio in integrum a dreptului de a te afisa razand cu pofta, fara inhibitii, in
fata camerelor de luat vederi si in aproape orice moment. Toate versiunile de
ras sunt repuse in drepturi in epoca Basescu: hahaiala, ranjetul, zambetul,
surasul aluziv, rictusul, rasul agresiv si batjocoritor, iar prin Elena Udrea —
rasul de frumusete, de poza. Odata cu Traian Basescu, Romania se aliniaza tot
mai mult la cultura occidentala a (su)rasului... politic, a zambetului de
intampinare, a zambetului de politete. Premierii din timpul epocii Basescu au
incercat, unii cu mai mult, altii cu mai putin succes, sd se asocieze noii
rasturnari imagologice, adoptand rasul si mimica destinsd chiar in contra
propriei lor personalitati: Calin Popescu Tariceanu, Emil Boc sau Traian Rdzvan
Ungureanu. Celui care i se potriveste cel mai bine noul look politic este Victor
Ponta, politician din garda tanara care, desi crescut la scoala greilor PSD,
incearcd sd imprime chiar si batranului partid social-democrat un suflu al
schimbarii si al prospetimii. Presedintia lui Klaus Iohanis readuce in prim plan
modelul ,sobrietdtii responsabile”, ilustrata pand atunci la cel mai inalt nivel de
Stolojan-Isarescu. Presedintele Iohanis vrea sa se impuna printr-un discurs rar,
apasat, monoton, iar dinamica sa faciald variaza intre inexpresivitate si
zambetul larg fortat (ranjet). Rigiditatea mimicii constituie insd regula
aparitiilor sale publice — si ele la fel de rare ca si ritmul vorbirii sale.

Odata cu impunerea internetului ca mijloc de informare, comunicare si
exprimare a opiniilor (facebook, instagram, whatsapp), pe masura ce
globalizarea a tot inaintat, odata cu raspandirea telefoanelor mobile dotate cu
camere foto si deopotriva a modei selfie-urilor — clasa politica romaneasca nu a
mai constituit principalul ,model” al comportamentelor si atitudinilor
populatiei, astfel incat este improbabil, cel putin pe termen mediu, sa asistam la
un ,reviriment” al mimicii sobre, ,tovarasesti” sau staliniste. Liderii actuali ai
spatiului euro-american — lideri politici, economici sau de opinie — afiseaza o
mimica destinsa, relaxatd, zambitoare sau de-a dreptul razatoare. Majoritatea
corporatiilor au introdus ,relaxarea” si ,buna dispozitie” ca norme
fundamentale ale politicii lor in ce priveste activitatea angajatilor, de asemenea
copiii cuminti sau activi primesc in gradinita sau in clasele primare un ,,smiling
face”, cate un ,zambetel” — ca recompensa. Un rol deosebit in acest sens I-a avut
desigur introducerea emoticoanelor ca instrumente de comunicare ,non-
verbald” in retelele sociale, aceasta facilitand si exprimarea, in viata reald, a
afectelor pozitive — sau mimarea acestora. Fapt este cd in Romania actuala se
zambeste, se rade si se emite buna-dispozitie sau voie-buna intr-un mod
aproape indistinct de cel occidental si american. Astdzi intrd in normele
minimei politeti sa-ti arati solicitudinea prin afisarea zdmbetului, sa razi cand
cineva incearca sia facid o gluma, chiar nereusitd, sa-ti exagerezi bucuria si
suprinderea la primirea unui cadou, de exemplu, chiar daca toata lumea stie ca
~explozia” de bucurie (tipete acutite, topaieli, imbratisari) este una regizata.
Dupa decenii de filme comice cu rasete din off si de emisiuni umoristice unde
»aplaudacii” platiti rad la comandi — era de asteptat ca regizarea rasului sa fie
insusitd ca norma sociala.
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Adevarul care rades. Rebranduirea crestinismului ortodox

Un fapt care meritd mentionat este aparitia, in spatiul public, a preotului
ortodox razator. Crestinismul — atat ortodox, cat si catolic — s-au caracterizat,
secole de-a randul, prin reprimarea sau chiar interzicerea rasului. Prima
adaptare a crestinismului la epoca ,dezghetarii fetelor” are loc in versiunea
neoprotestantilor americani — care predica si fac misionarism cu chipuri
zambitoare, propunandu-l pe Dumnezeu ca pe un ,bun” absolut, aproape in
termenii publicitdtii pentru produsele comerciale. Dumnezeu nu mai este
propovaduit ca Bine absolut, c¢i ca un ,bun” indubitabil superior tuturor
bunurilor prezente pe piata — raportul dintre ,bunul” Dumnezeu si bunurile de
pe piata nemafiind in niciun caz unul de opozitie, cum fusese doui milenii, ci
unul de ordonare: bunul Dumnezeu inglobeazi plicerile acestei lumi; nu este
nevoie sa renunti la ele pentru a te bucura de El, ci, dimpotriva, te poti bucura si
mai mult de placerile lumii daca le incluzi corect in genul caruia le apartin de
drept: divinitatea. La noi, oricum lipsiti de o traditie serioasa a predicii in
biserici, schimbarile survenite in discursul religios al societdtii de consum s-au
lasat decenii de-a randul asteptate. Ele sunt asumate mai intdi de un laic
ortodox, Dan Puric, care transmite ,sfintele invataturi ale bisericii ortodoxe”
intr-un mod cu totul atipic, extrem de dezinvolt, introducand bancuri, glume si
rasete, dupa tiparul ,predicii” neoprotestante. Opinia publica si chiar oficialii
bisericii ortodoxe sunt derutati si surprinsi — de aceasta neasteptata schimbare
de directie imagologica — dar curajul lui Puric nu ramane nerasplatit:
discursurile sale cunosc un succes mediatic enorm, cartile in care isi aduna
discursurile religioase cunoscand tiraje cu totul insolite in spatiul editorial
romanesc. Un semn clar ca credinciosii romani (declarati ortodocsi intr-un
procent aproape constant de 90%) simteau nevoia unei innoiri a bisericii, a unei
adaptdri la noul spirit al timpului, o schimbare la fatd. Aceastd asteptare,
cristalizata mai intai, dar numai pe jumatate, fiind vorba despre un laic, in jurul
persoanei lui Dan Puric, s-a implinit ulterior pe deplin printr-o adevarata fata
bisericeasca (su)razatoare, parintele-profesor Constantin Necula, cadru didactic
la Facultatea de Teologie din Sibiu. Ei bine, Constantin Necula nu se fereste de
predica glamour, face glume, rade si surade aproape permanent, ba inca este si
mai ,corporate”, fiind lipsit de patima si nervul discursului lui Dan Puric (care
foloseste deseori epitete injurioase intr-un procent cel putin egal cu cele
elogioase) si Inmuind calificativele negative in sinonime blande (ne-prieteni) si
intr-un zambet cald. Impreuni cu realizatori ai unor emisiuni de radio (Dan
Negru, Mihai Morar, Daniel Buzdugan), realizeaza emisiuni in care talmacirea
Evangheliilor este facutd intr-un limbaj ultra-colocvial, cu pilde si parabole
adaptate economiei de consum, parte din ele incluse si in volume colective.
Constantin Necula este deja un punct de reper in spatiul spiritualitatii ortodoxe
romanesti si este de asteptat ca modelul predicatorului glossy sa se
raspandeascd, deja fiind semnale in acest sens. Suntem incid departe de
predicatorii exaltati din bisericile evanghelice americane, de dansurile si de

18 Poate cad datoria celui care-i iubeste pe oameni este sid-I faci si rada de adevir, sa faca
adevarul sa rada, pentru ca singurul adevar este sa invatim si ne eliberim de pasiunea
nesidnitoasi pentru adevar.” (Eco 2004: 487)
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muzica gospel, cu toate acestea sonorizarea excesiva a bisericilor ortodoxe,
iesirea in afara spatiului de cult propriu-zis sunt semne ale adaptarii bisericii la
noul spirit al timpului.

Concluzii

Dupa cum putem vedea din aceasta scurta istorie, rasul cunoaste un
trecut si un prezent extrem de turbulent. Condamnat de crestinism, cu unele
nuante si reinterpretari ale rasului inspre bucuria spirituald — cartea lui
Theodor Baconski, Rasul patriarhilor, ramane, in acest sens, un document de o
inestimabila valoare, ca si, in registrul literaturii, romanul lui Umberto Eco,
Numele trandafirului — rasul a suportat secole de-a randul o imensa cenzuri
imagologica. Secolele de arta crestina sunt dominate de frumusetea lacrimei, a
suferintei si a durerii, eventual a unui suras pierdut, melancolic. Totusi a se
pune pe seama crestinismului vocatia europeana pentru suferinta si suspin este,
de departe, o exagerare. Anticii elini si romani ,iubeau” sobrietatea, iar gustul
aproape extrem pentru expresiile patetice ale durerii si suferintei a dus la
inventarea tragediei. Odiseea este plind de o nostalgie avant la lettre, e
adevarat ca o nostalgie mai curand fata de un loc decat fata de un timp, de parca
in acele vremuri, spre deosebire de ale noastre, spatiul era independent de el,
locurile si persoanele ramanand neschimbate. Iliada e, la randul ei, plina de
durerea si de jalea razboiului si a pierderilor specifice lui. Aceste doud opere
literare au constituit fondul de inspiratie al unei bune parti a antichitétii greco-
romane, astfel incat e greu de crezut ca reprezentarile durerii i ale suferintei nu
au prevalat si in picturile care au disparut. In sprijinul acestei ipoteze vin
confirmari explicite din partea unor teoreticieni, precum Platon si Aristotel,
care nu vad cu ochi prea buni acest act (reflex cultural?) asociat mai degraba
plebei decat firii nobile, aristocratice. De altfel, unul din motivele alungarii
spoetilor” din cetate este tocmai faptul ca povestirile lor starnesc rasul sau cel
putin sunt pline de afirmatii ridicole privitoare la divinitati.

Dupa cum s-a vazut, o prima relaxare in privinta rasului efulgureaza,
timid, in Renastere — epoca pe punctul de a instaura un spirit destins si liber,
din nefericire repede infranta de Reforma si Contrareforma, fundamental
atasate valorii suferintei, durerii si vinovitiei. In lupta dintre Renastere si
Reforma putem vedea confruntdndu-se cele doud acte fundamentale ale fiintei
umane, rasul si plansul, cu triumful celui din urma, pentru alte cateva secole.

Secolul al XIX-lea si al XX-lea aduc o schimbare radicala in aceasta
privintd. O tot mai puternicd tendintd spre imanentism — originatd, cel mai
probabil, in descoperirea intelepciunii indiene, in special budiste — tendinta
ilustratd de Schopenhauer, Nietzsche, Bergson - indreapta atentia oamenilor
spre motivele de bucurie prezente in lume, cu toata suferinta inca prezenta in
ea. Nu intamplator, Friedrich Nietzsche scrie Stiinta voioasa, iar Bergson o
carte fundamentala despre Teoria rasului. Desigur, aceste influente teoretice ar
fi raimas simple abstractiuni daca nu s-ar fi imbinat cu puterea enorma pe care o
aduce revolutia tehnologica a fotografiei si, in special, a cinematografiei. Daca
in privinta imaginii statice se putea ,minti”, incremenindu-se viata intr-un
singur aspect al ei, proclamat drept emblematic: expresia sobrd, melancolica,
inlacrimata, reproducerea vietii in miscare (cinematografia) respinge de la sine
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0 asemenea minciuna. Viata nu este compusd numai din plans, durere si
suferinta, ci si din zambet, ras si buna dispozitie, cu exceptia cazului patologic al
depresiilor severe (si, desigur, al filmelor proaste). Cinematograful a fost obligat
sd introduca si rasul, alaturi de plans — reusind pentru intaia oara formarea
unei imagini complete a fiintei umane.

Mai mult decat atat, rasul si expresia destinsa au devenit aproape
obligatorii in comunicarea publicd si politicA din ultimul secol. Omul
american(izat) este vesel, rade mult, afiseaza o tinuta degajata, relaxata — chiar
in contexte care altadata impuneau o anumita rigiditate — cum este domeniul
academic, universitar. Sistemul comunist din Europa a continuat insa, probabil
si pe fondul unor predispozitii mai vechi, specifice spiritului locului, traditia
~crestind” a sobrietdtii, cu valorile ,grele” ale responsabilititii, ale criticii si
autocriticii si ale epurarilor regulate din partid. Este poate, in aceasta parte a
lumii, din nou o lupta care s-a dat intre ras si plans, de asta data cu victoria

celui dintai. Sau macar a... rasu-plansului.
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