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Abstract: The article consists in a survey of German culture between the two World Wars
and examines its fascination with new technology, motion, and progress. It also focuses on
the New Objectivists’ cult of the object and their desire to make it significant in the new
economy of emotion. The constant, almost aggressive, progress of technology inject into
the aesthetics of Modernism innovative modes of representation while widening the
spectrum of cultural competence.
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Caruselul modernitatii in care a fost aruncata Germania dupa Primul Razboi
Mondial era si ametitor, si amenintator: tara se dezvolta intr-un ritm cu care nici
micar cei mai idealisti si ferventi sustinatori ai tehnologizarii si urbanizarii nu
reuseau si tina pasul. Observatorii straini erau mult mai capabili si aprecieze
progresul Germaniei, implicit al Berlinului. Astfel, William Gaunt scrie in articolul
“A Modern Utopia? — Berlin- The New Germany- The New Movement”, publicat
in revista britanicd The Studio din decembrie 1929, ca statul care fusese invins in
prima conflagratie mondiala rendstea din propria cenusa si ca poporul german
imbritisa modernitatea pentru ca nu dorea sa mai priveascd inapoi, citre trecut
[Stokoe 2018: 81]. ,,Utopia moderna” despre care vorbeste Gaunt era vizibila
pretutindeni — in industrie, in viata trepidantd a marilor orage, in presa, arhitectura
si arta interbelica. Asa cum remarca Jeffrey Herf, in comparatie cu Anglia si Franta,
industrializarea Germaniei s-a petrecut mai tarziu si, de aceea, mult mai brutal [Herf
1984: 5-7]. Un alt aspect demn de subliniat este acela ca modernizarea tehnologica a
Germaniei nu s-a infaptuit in urma unei revolutii burgheze, ci a precedat, ba chiar a
determinat modernizarea sociala.

In aceastd perioadd de schimbiri majore, arta va prelua elemente din
fenomenul culturii populare de masa, precum jazz-ul, dar si dansul modern,
fotografia, reclamele, afisele, filmul. Prin intermediul dezvoltarii tehnologieidin anii
20, cum ar fi inventarea microfonului-condensator (Kondensatormikrophon), se
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schimbd si calitatea sunetului ceea ce duce la dezvoltarea mijloacelor de
reproducere a sunetului, precum gramofonul, aparut incd din 1925. Chiar dacd nu
oricine si le putea permite, aceste instrumente erau utilizate in localuri publice, in
cafenele, in cluburi de noapte, cinematografe etc. [Paukau 2010: 62].

Radioul incepe si transmitd in 1923 muzica de camerd, iar filmul sonor
revolutioneaza industria cinematografica din intreaga lume, cel dintai ,,film vorbit”
tiind productia americana ,,Cantdretul de jazy” (“The Jazz Singer”) din 1927, care
introduce sincronizarea muzicii cu actiunea (Nadeltonverfabren) [Paukau 2010: 62]. La
radio se difuzeazd si emisiuni culturale — piese de teatru radiofonice (Harspiel),
recitaluri de poezie, muzicd moderna sau simfonicd, dar si stiri §i reportaje [Paukau
2010: 70]. Presa scrisa germana se imbogiteste cu reviste de sport, precum Die
Koralle, Sport und Sonnesi Start und Ziel, iar noile reviste, cum ar fi Der Querschnitt sau
Scheinwerfer, incep s facd din ce In ce mai multe concesii noului tip de consumator
de bunuri si informatii, publicand articole despre literatura si arta zilei, dar si despre
staruri de film ori sportivi faimosi. Muzica usoara si dansurile in voga (charleston,
quickstep, shimmy, ragtime sau foxtrot) sunt importate de la americani impreund cu
dansatorii profesionisti ca Tiller Gitls, Josephine Baker sau Lola Bach.

Cultul corpului, care va deveni mai pregnant in anii 20 si va fi reflectat ca
atare de curentul inovator Noul Obiectivism (Newe Sachlichkei?), nuditatea si dansurile
senzuale ori exotice adund multimi in restaurante si cluburi de noapte, iar muzica de
jazz, imprumutata tot de pe continentul nord-american, este omagiatd in presa
miscarii Newe Sachlichkeit, care o face mai cunoscutd in Germania decat in tot restul
Europei. Otto Dix ii dedica tabloul A#n die Schinbeit (1922), in care surprinde pasiunea
dezlantuitd de dans intr-un spatiu ingust si semi-obscur, unde oamenii se unduiesc
frenetic si senzual pe ritmul impus de un baterist afro-american [Plumb 2006: 85].

Cresterea vitezei mijloacelor de transport, dar si a vitezei de propagare a
informatiei a condus, dupa cum remarca sociologul Georg Simmel inca din 1903, la
o modificare a sensibilitatii umane [Mennel 2008: 25], la o intensificare a triirilor
omului modern, precum si la adancirea sentimentului de dezradacinare, de pierdere
a reperelor traditionale si a retelelor de sustinere afectiva obisnuite, cum ar fi
membrii familiei, ai parohiei, vecinii, camarazii etc. In acest context, cinematografia
devine forma de arta aptd sa surprinda cel mai bine, prin combinatia de expresie si
perceptie senzoriald, dar mai ales prin intermediul ,,imaginii in miscare,”’ tumultul
vietii moderne. Cultura cinematografica a inceput si se dezvolte in Germania la
sfarsitul anilor 20, odatd cu deschiderea a sute de cinematografe. Filmul avea in
acesti ani diverse functii: asemeni fotografiei, era un mijloc precis de redare a
realititii, un mijloc de informare, dar §i ,un instrument de proiectie in randul
maselor” [Paukau 2010: 68] a ideologiilor curente si concurente.

Filmul mut al lui Walter Ruttmann, Berlin: Die Sinfonie der Grofstadf din
1927, pe muzica lui Edmund Meisel, prezintd printr-un inedit montaj caleidoscopic

! Denumirea originald a filmului in limba englezi a fost “moving pictures” sau “motion pictures”, cu sensul de
»imagini in migcare”, de aici forma contrasi actuald, “movie”.
2 https:/ /www.youtube.com /watch?v=TVqPoV9g4ck
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secvente din cursul unei singure zile din existenta metropolei: strazi aglomerate cu
oameni bogati si saraci, cu mici conflicte de stradad, vitrine luxoase, hoti de
buzunare, tramvaie, trasuri, automobile, convoaie funerare, sosele, invalizi de
razboi, nunti, pistoane gigantice care se misca spasmodic, cersetori la colt de strada,
tiparnite uriase care scot mii de exemplare de ziare, sinucigasi aruncandu-se de pe
poduri, roti dintate In miscare, trecatori alienati cu ochii injectati de spaima,
intreceri sportive, siruri de muncitori iesind pe portile fabricilor, agitatori politici,
jandarmi, perechi de indragostiti pe bancile din parc etc. etc. Cele doua ingrediente
de baza ale orasului modern, asa cum au fost teoretizate de Walter Benjamin si
proiectate in fictiunea romanesca de Alfred Dé&blin in Berlin Alexanderplatz, sunt
usor de identificat in filmul lui Ruttmann: miscarea Intr-un oras in plina miscare si
,»obiectificarea relatiilor interumane” [Mennel 2008: 28]. Flinenr-ul lui Baudelaire si
dandy-ul lui Oscar Wilde sunt inlocuiti de regizorul si fotograful care se misca prin
orag, odata cu orasul, in rimul acestuia; ei nu mai ies la promenada, ci la cules de
informatii pentru ca sunt cititori ai oragului, oameni din multime care devoreaza
orasul din priviri prin mijlocirea obiectivului.

Adeptii Noului Obiectivism se lasa antrenati in dezbaterile anilor 30 legate
de fotografie, lucru cat se poate de firesc daca ne gandim la abordarea fetisista a
obiectului pe care o practicd noii obiectivisti. In 1928, Albert Renger-Patzsch
reuneste intr-un album fotografic imaginile pe care le adunase in decursul catorva
ani si care reproduceau cu preponderentd viata comerciald, industriald, bancara a
Germaniei interbelice, dar §i viata de zi cu zi a metropolei aflata intr-o neobosita
schimbare. Dupd cum remarcd Pepper Stetler, albumul intitulat Die Welt ist Schon
avea sa devind ,Biblia miscdrii Neue Sachlichkeit” [Stetler 2011: 294] pentru
glorificarea muta a lucrurilor si locurilor. Pericolul golirii de sens a obiectului privit
cu maxima intensitate, accentuat de imposibilitatea de a-i atasa o semnificatie
culturald din cauza senzatiei de plasare a acestuia in vid, s-a aflat intotdeauna in
subsidiarul acestei atitudini artistice. Tocmai acest lucru il remarca la 1931 Walter
Benjamin in foiletonul siu dedicat istoriei fotografiei: orice conserva de supi’,
spune el, poate deveni obiect de artd in viziunea acestor realisti de factura noua,
insd nimic nu o poate pune in relatie cu fiinta umana [Stetler 2011: 295]. Adeptii
miscarii Newe Sachlichkeit vor conferi o aurd de spiritualitate obiectului atat in
pictura, cat si in literatura deoarece, asa cum observa Franz Roh, spre deosebire de
expresionisti, ei considera ca miracolul materiei cristalizate in obiecte trebuie privit
cu noi ochi [Roh 1968: 112].

Pe de altd parte, a atribui obiectelor parametrii splendorii echivala cu
spolierea fiintei umane de atributele pe care arta i le conferise in mod traditional.
Portretele realizate de artistit Noului Realism, ca George Grosz, Christian Schad,
Anton Riéderscheidt, vor reprezenta chipuri conturate cu precizie, dar pe jumatate
acoperite de borul palariei, spre deosebire de portretele expresionistilor care le

3 Stranie anticipare a faimoaselor Conserve cu supd Campbell (Campbell's Soup Cans) care aveau si-1 facd faimos pe
Andy Warhol in anii 1960.
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surprindeau trairile prin contururi frante sau estompate si colorit difuz. Asa cum
puncteaza si Matei Cilinescu,

,».doctrina  progresului, increderea in posibilititile benefice ale stiintei si
tehnologiei, preocuparea pentru timp (un timp mdsurabil, un timp care se cumpara si se
vinde §i care are deci, ca orice alti marfd, un echivalent calculabil in bani), cultul ratiunii,
idealul de libertate definitdin contextul unui umanism abstract, dar si orientarea citre
pragmatism, citre cultul actiunii si succesului — toate acestea s-au implicat, in grade diferite,
in lupta pentru modernitate §i au fost sustinute si promovate drept valori-cheie ale
civilizatiei triumfatoare instaurate de clasa de mijloc.

Dimpotrivd, cealalti modernitate, aceea care avea si dea nastere avangardelor,
incd de la inceputurile ei romantice a tins catre atitudini antiburgheze radicale. Dezgustata
de scara de valori a clasei mijlocii, si-a exprimat repulsia In cele mai diverse moduri, de la
revoltd, anarhie si atitudini apocaliptice pani la autoexilarea aristocratici. De aceea, mai
mult decat aspiratiile sale pozitive (care de multe ori nu au nici un numitor comun), ceea ce
defineste modernitatea culturald este respingerea deschisi a modernititii burgheze,
pasiunea ei negativd devastatoare.” [Cilinescu 2005: 52-3]

Progresul tehnologic nu schimba doar stilul de viatd, mersul lucrurilor, ci si
mersul artei, inserandu-se in logica interna a expresiei artistice si modificand-o
substantial. Marinetti decretase in 1909 in Manifestu! Futurist ci zgomotul unui
automobil in viteza poate depasi in frumusete armonia proportiilor unei statui antice.
Tehnologizarea constantd, uneori agresiva, este inculcatd In estetica modernismului i
induce inovarea modalititilor de expresie artistica si lirgirea orizontului de asteptare a
publicului pentru cd, asa cum observa Nicolae Manolescu, ,,in ochii lui Marinetti,
futurismul trebuia sa fie o adaptare a poeziei la ritmurile lumii moderne, la o era a
tehnologiei. Limbajul insusi trebuia eliberat de constrangerile sintactice pentru a
deveni capabil si exprime viteza moderna: noul flux spontan de analogii cerea o
tehnologie noud a comunicarii.” [Manolescu 1987: 202]

Nu intamplator anii 20 au reprezentat punctul culminant al modernismului
in intreaga Europa, nu doar in Germania: acum apar operele majore ale lui Marcel
Proust, James Joyce, Virginia Woolf, Thomas Mann, Rainer Maria Rilke, manifestul
suprarealist al lui André Breton si Procesu/ 1ui Kafka. Toatd arta ,,anilor de aur”, nu
doar literatura, este influentatd de noile tehnologii (radioul, electricitatea, telefonul,
automobilul, avionul, fotografia, cinematografia etc.), care schimba perceptiile
privind comunicarea, distantele, lumina, intunericul, ritmul si sensul vietii.

Conceptul de modernitate este intim legat de criza reprezentarii iscate de
aceastd intrepatrunderea tehnologiei cu spatiul creativitatii artistice. De pilda,
posibilitatea tehnicd de a insera fotografii in magazinele ilustrate si in revistele
culturale a condus la o stimulare a apetitului pentru imagine al cititorilor, la o
concurenta acerbd a redactiilor in goana lor dupa fotografi ingeniosi si artisti plastici
talentati, dar si la o mutare a accentului de pe functia comprehensivasi persuasiva a
discursului pe cea functionala. Textul nu mai trebuie s fie doar convingitor si bine
scris, ci sa fie eficient: si inmagazineze o cantitate optima de informatiiintr-un
spatiu cat mai redus. Cea mai mare parte a spatiului editorial fusese deja adjudecata
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de imagine spre disperarea oamenilor de litere care se plang, asemenea lui Ernst
Gombrich, de ,,cat de ieftind este imaginea azi, din toate punctele de vedere” [Bohn
2001: 20-1], de asaltul afiselor, reclamelor, caricaturilor, fotografiilor, ilustratiilor,
care, spun ei, stimuleazd excesiv privitorul, il iritd, il tracaseaza, sacrificand
complexitatea semantica a textului scris si autenticitatea operei de arta.

O ilustrare perfecta a efectelor reproducerii tehnologice a imaginii asupra
artei traditionale este plasarea poeziei scriitorului bucovinean Victor Wittner, ,,Die
Hinde“, in revista Jugend, nr. 26, aparuta la Minchen in 1928: pe doua treimi din
pagina troneazd in dreapta paginii o caricatura semnatd F. Heubner, iar textul,
reprezentat de continuarea de pe pagina anterioard a unui articol intitulat ,,G/osse
tiber eine Ubr* de Herbert Scheffler si de poezia lui Wittner, se strecoara in coloana
ingustd ramasa disponibild. Perspectiva sumbra de a deveni simpli lucratori in
industria culturala, de a scrie scenarii de film ori de a dubla ilustratiile din publicatii
cu texte laconice, i ingrozea pe scriitorii de la inceputul secolului XX, care se
formasera intr-o culturd ce pusese literatura in centrul tuturor preocuparilor umane.

Invazia imaginii a condus, printre altele, la o respingere unanima a
conventiilor asociate Realismului, modernizarea declansand transformari ontologice
majore. Oamenii de artd ai epocii avertizeaza asupra pericolelor care insotesc
progresul tehnologic. Iatd de ce epoca moderni este adesea descrisd de ganditorii
epocii ca un peisaj demoralizant, asemanator ruinelor lasate in urma de un cutremur
infricositor (Ernst Jinger) ori de intriga unei tragedii baroce (Walter Benjamin)
[Lethen 2002: 107]. Viziunea dezolanti a unor fragmente disparate ori a unor ruine
este alaturatd modernismului $i de catre Jargen Habermas care il defineste ca pe ,,un
proiect incomplet” (“ein unvollendetes Projeks” [Lamb 1995: 53]). Efortul de a duce la
bun sfarsit visul iluminist de progres moral si justitie sociald a fost blocat de amnezia
in care cele doua razboaie mondiale i-au aruncat pe creatorii de artd, obligandu-i apoi
sa recurgd la rememorarea (Eingedenken) idealurilor iluministe de autenticitate si
unitate. Modernitatea nu este asadar o epocd a negarii trecutului, ci, dupad cum o
descria Kafka, o perioada in care , traditia s-a imbolnavit” [Isenberg 1999: 107] si in
care artistul s-a vazut nevoit si caute noi mijloace de a o pune pe picioare.

Evreii, obisnuiti sa priveascd spre ruinele propriului trecut, au jucat un rol
esential In constructia modernismului, mai intai pentru ci Evreul Raticitor a
reprezentat intotdeauna figura paradigmaticd a exilatului, iar mai apoi pentru ca
marii ganditori si creatori evrei ai modernititii — Freud, Benjamin, Adorno, Kafka,
Arendt, Celan etc. — au demonstrat prin propria lor existenta si operd cd statutul de
exilat poate conferi ,libertate intelectuald si fortd creativa” [Isenberg 1999: 107].
Corelatia dubla intre modernism si exil, si cea dintre exil si evrei la care au ajuns
criticii modernismului [Cheyette et al 1998], desi fundamentata pe fapte istorice, nu
statuteaza exilul ca vocatie exclusiva a evreilor ori ca vreun privilegiu. Asa cum il
descrie scriitoarea Hilde Spiel, exilul este o boald si nimeni nu alege in mod
voluntar sa fie bolnav:
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»Ein fremwilliges Exil gibt es nicht, es ist eine contradictio in adiecto, ebenso wie unfreiwilliges
Exil ein Pleonasmus ist.*“* [Bannasch et al. 2013: 8]

Pe de altd parte, in cartea sa intitulatd Literatur des Expressionismus, Thomas
Anz realizeaza un bilant al autorilor care vor muri in exil intre anii 1933-1945,
mentionand si faptul ca dupa 1945, numairul celor disparuti a crescut considerabil.
Multi dintre acesti autori nu s-au mai intors din exil dupad rizboi. Explicatia lui
Thomas Anz pentru faptul ci Expresionismul in integralitatea lui a fost nimicit si
alungat din Germania rezidd tocmai in nimicirea si alungarea evreilor [Anz 2010: 2].

Intr-adevir, cel putin jumatate din autorii inclusi in antologiile expresioniste
sunt de origine iudaicd, Vivian Liska identificand explicatiile acestei realititi in
circumstantele socio-istorice specifice, cum ar fi practicarea de citre evrei a unor
ocupatii legate de finante, asadar prin excelenta,capitaliste”, apetenta lor pentru
traiul citadin, pentru cosmopolitism si multilingvism, obiceiul de a se intalni in
cafenele, cluburi si cabarete si predispozitia lor pentru un stil de viatd boem [Liska
2009: 343]. Asa cum noteaza si Scott Spector, ,intelectualii de cafenea” [Spector
2011: 57] din marile orase austriece $i germane nu se considerau iconoclasti, ci
boemi neconventionali, ldsati pe dinafarid de centrul de putere politica, iar spiritul
lor critic, la fel ca si exceptionala capacitate de inovare isi au originea in
marginalizarea lor, in excluderea perpetua din mainstream-ul socio-cultural. Tot asa ii
descrie si Victor Wittner in poezia Weibnacht des Junggesellen, ramasa in manusctis,
unde noaptea sfanta a Criciunului devine epitoma insingurarii:

Weihnacht ist da, die heilige Nacht, die stille,
Da man mit sich nichts angufangen wies:
Café ist zu, die Bar, der Freundeskreis,

Und offen nur der Schosg von der Familie.”®

,»Infinita migratie”, despre care vorbeste si Maurice Blanchot, referindu-se
la Kafka, dar, de fapt, la toti modernistii, era sursa unui nou gen de libertate pe care
o experimentau deja multi scriitori nord-americani, ca Hemingway, Henry James
sau Ezra Pound, dar si europeni, ca James Joyce, D. H. Lawrence, Tristan Tzara,
Vladimir Nabokov etc., care circulau prin si intre marile orase ale Europei, cu
precidere in i intre Paris, Londra, Viena si Berlin. Ei impristiau cu nongalanta,
pretutindeni pe unde treceau, germenii revoltei estetice careia nu i-ar fi putut da
glas in locul de bastina deoarece proveneau, majoritatea, din regiuni sirace, inca
neatinse de suflul modernitatii.

Poetii evrei din Bucovina, printre care se numara si Victor Wittner, au ales sa
se distanteze de un acasd geografic pentru a se stabili in modernismul a-teritorial,
alaturi de toti ceilalti creatori de artd modernisti care au optat pentru libertatea

4 Exilul voluntar nu existd, este o contradictio in adiecto (contradictie intre parti), la fel cum exilul involuntar este
un pleonasm.” (t.n.)

5 Jatd- Criciunul, noaptea sfantd, noaptea linistii/ $i nu mai stii incotro s-o apuci:/ Cafeneaua-i inchisi si
barul, plecati si amicii,/ Doar in sinul familiei mai poti sd te duci...” (t.n.)
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radicald de exprimare a propriei lor individualititi. Unii s-au alaturat inca dinainte de
Primul Razboi Mondial unor curente nu pe deplin moderniste, care se suprapun pe
alocuri, cum ar fi Impresionismul, Naturalismul, Simbolismul. De aici se vor naste
atat miscarile de avangarda, incluzand Dadaismul, Suprarealismul si Futurismul,
Expresionismul, dar si curentul mai greu de integrat intr-o categorie sau alta, Nezxe
Sachlichkeit. Cel din urma va modifica idiomul liricii germane, ficand-o aptd sa
surprinda si sd transmita tensiunile, temele si temerile majore ale epocii moderne.

Bibliography

Anz 2002: Thomas Anz, Literatur des Expressionismus, Stuttgart, J. B. Metzler Verlag, 2002.

Bannasch 2013: Bettina Bannasch, Gerhild Rochus (Hrsg.), Handbuch der dentschsprachigen Excilliteratur
von Heinrich Heine bis Herta Miiller, Betlin/Boston, De Gruyter, 2013.

Bohn 1993: Willard Bohn (Ed., transl.), The Dada Market: An Anthology of Poetry, translated and with
an Introduction by Willard Bohn, Carbondale and Edwardsville, Southern Illinois
University Press, 1993.

Burns 1995: Rob Burns (Ed.), German Cultural Studies: An Introduction, Oxford, Oxford University
Press, 1995.

Cilinescu 2005: Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernititii. Modernism, avangardd, decadentd, kitsch,
postmodernism, Editura Polirom, editia a II-a, traducere de Tatiana Pitrulescu et al., postfatd
de Mircea Martin, lasi, Editura Politom, 2005.

Cheyette et al. 1998: Bryan Cheyette, Laura Marcus (Eds.), Modernity, Culture and "The Jen', Wiley,
New Jersey, Hoboken, 1998.

Herf 1984: Jeftrey Herf, Reactionary Modernism: Technology, Culture and Politics in Weimar and theThird
Reich, Cambridge, UK, Cambridge University Press, 1984.

Isenberg 1999: Noah Isenbetg, Besween Redemption and Doomr: The Strains of German-Jewish Modernism,
Lincoln, NE, University of Nebraska Press, 1999.

Lamb 1995: Stephen Lamb, Anthony Phelan, “Weimar Culture: The Birth of Modernism”, in Rob
Burns (Ed.), German Cultural Studies: An Introduction, Oxford, Oxford University Press, 1995,
pp. 53-99.

Lethen 2002: Helmut Lethen, Coo/ Conduct: The Culture of Distance in Weimar Germany, translated by
Don Reneau, Berkeley, Los Angeles and London, University of California Press, 2002.

Manolescu 1987: Nicolae Manolescu, Despre poezie, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 1987.

Mennel 2008: Barbara Mennel, Cities and Cinema, New York, Routledge, 2008.

Paukau 2010: Johannes G. Paukau, Einfiibrung in die Literatur der Nenen Sachlichkeit, WBG
(Wissenschaftliche Buchgesellschaft), Darmstadt, 2010.

Plumb 2006: Steve Plumb, Nexe Sachlichkeit 1918-1933. Unity and Diversity of an Art Movement,
Amsterdam, New York, Rodopi, 2006.

Roh 1968: Franz Roh, German Art in the Twentieth Century, London, Thames & Hudson, 1968.

Spector 2011: Scott Spector, “The Habsburg Empire”, in Pericles Lewis (ed.), The Cambridge
Companion to European Modernism, Cambridge University Press, 2011, pp. 52-75.

Stetler 2011: Pepper Stetler, “The Object, the Archive and the Origins of Neue Sachlichkeit
Photography”, in History of Photography, Volume 35, Number 3, Taylor & Francis, August
2011, pp. 281-95.

Stokoe 2011: Brian Stokoe, “The Landscape Photobook in Germany: From Newue Sachlichkeit to Nazi
Sachlichkeit”, in History of Photography, 42:1, 2018, pp. 78-97.






