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Abstract: Generally, the imaginary is a complex system of relationships, a whole world,
more ot less ideal/real, more or less possible. It is another reality, which operates
according to its own rules and has in common with reality the same understanding of
representation. It is that universe specific to each writet’s imagination, a place hidden from
the prying eyes of others, but which is depicted in the literary text in an original manner
meant to highlight the personal and unique vision of a writer. In Stefan Binulescu’s prose,
the imaginary is emphasized through the use of myths, symbols, images or metaphors that
open the interpretation to multiple variants without annihilating any opinion for or against,
thus following the patterns of South American literature. Well-knowing the Romanian
traditions and customs from the Bérdgan area, the writer analyzes and interprets ancient
folk beliefs from the local folklore so that they can be transformed according to his own
will and rendered into his own ‘imaginary kingdom’. He creates everything carefully,
captutes the world around him in an unusual light, subtly leaves the well-known frames of
reality without the reader noticing it and, at the same time, pays attention to the details that
induce a universe full of meanings. Therefore, the aim of this article is to highlight the
motifs, myths and symbols that Stefan Banulescu uses in his short story Mistretii eran blanzi
to insert the magic into the reality plan, keeping the sense of truthfulness of the narrationto
outline a fictional universe specific to ontological magical realism.
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Imaginarul este un sistem complex de relatii, o lume intreaga, mai mult sau
mai putin ideald/reald, mai mult sau mai putin posibild. Acesta reprezinti o altd
realitate, care functioneaza dupa propriile reguli si are in comun cu realul aceeasi
intelegere a termenului de reprezentare.

In general, spatiul imaginar este definit drept acel univers specific
imaginatiei fiecarui scriitor, un spatiu ascuns de privirile iscoditoare ale celor din jur,
puternic individualizat si incdrcat de semnificatii si mistere. Acest univers imaginar
apare insd transpus in operi intr-o maniera originald menita si evidentieze viziunea
personald si nota de unicitate a unui scriitor.

La Stefan Banulescu, imaginarul este reliefat prin utilizarea unor mituri,
simboluri, imagini sau metafore care lasa perspectiva interpretirii deschise in
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multiple variante fara a anihila orice opinie pro sau contra, inscriindu-se astfel in
tiparele literaturii sud-americane, dupa cum bine observa si criticul Ion Simut:
woeva prozei lui Stefan Binulescu e arhaitatea, sugestia vechimii: mitizarea,
estetizarea $i magia — caracteristice literaturii Sudului, in speta celei sud-americane.”
[Simug 1994: 129].

E aceea, in acest articol ne propunem sa evidentiem motivele, miturile si
simbolurile pe care Stefan Banulescu le foloseste In nuvelele sale, in special in
Mistretii eran blanzi, in vederea inserarii miraculosului in planul realitatii, mentinand
vie impresia de veridicitate a relatarii pentru a contura un univers fictional specific
realismului magic ontologic.

Nuvelele lui Stefan Banulescu surprind un univers imaginar original.
Bineinteles ca punctul de plecare il constituie realitatea pe care o analizeazd, o
interpreteaza si o transpune intr-o manierd personala. Bun cunoscator al traditiilor si
obiceiurilor romanesti din zona Bariganului, ,,stipan absolut peste o geografie mitica”
[Glodeanu 1998: 110], scriitorul preia din folclorul autohton credinte populare
stravechi pe care le analizeaza si le interpreteazd, pentru ca mai apoi sa le transforme
dupa propria vointa si sa le transpund in propriul ,,regat imaginar”. Compune totul cu
migala, surprinde lumea Inconjuritoare intr-o lumind insolita, pariseste subtil
binecunoscutele tipare ale realitatii fara ca cititorul sa bage de seama si, in acelagi timp,
este atent la elementele de detaliu care induc un univers plin de semnificatii.

Aparitia, aparent ca din neant, in anul 1965, a volumului de nuvele Iama
barbatilor a reprezentat un caz singular In literatura romand, Stefan Banulescu
impunandu-se imediat in constiinta criticii literare si a cititorilor drept unul dintre
cei mai importanti prozatori romani postbelici. Eugen Simion inscrie nuvelele din
volumul de debut in proza al scriitorului in traditia realismului magic, inrudite cu
proza lui Sadoveanu, a lui Agirbiceanu si a lui Blaga, dar si cu a altor prozatori ai
campiei si ai baltilor dundrene. Criticul incadreazd nuvelele In categoria prozei
arhetipale cu deschidere spre lumea miturilor, considerandu-le drept ,,0 epica
hieratica si mitica” [Simion 1978: 598] si evidentieaza harul de povestitor al lui
Banulescu, insistand atat asupra trasaturilor expresioniste, cat si asupra vrajel
folclorice si cosmarului modern din paginile acestor scrieri. In aceste nuvele spatiul
este reprezentat de baltd si de campie, spatiu in care natura ocupa un loc insemnat,
nu doar ca un cadru, ci ca un element esential in compozitie, devenind ,,0
manifestare a cosmicului in viata de toate zlele.” [Simion 1978: 599]. Intr-un
asemenea cadru, miturile si simbolurile isi fac loc copios, intr-un cod realistic cu
mesaj fantastic, cu alte cuvinte se insereazd in mod firesc in constructia epicd a
textelor in care cadrul este realist si se manifestd refuzul de a justifica supranatural
misterul. Procedand in acest mod, Stefan Banulescu scrie o proza ,,deschisi spre un
fabulos de tip folcloric”, dar si spre ,fantasticul de tip eliadesc” [Simion 2005:
XVI]. Adicd, completeaza criticul propriile afirmatii din Seriitori romani de azi, un
nrealism mitic” sau un ,realism magic”, cu deschidere spre lumea miturilor, intr-o
constructie epicd de o surprinzitoare ,,rigoare flaubertiana” [Simion 2005: XVII].
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Universul nuvelelor lui Stefan Banulescu ilustreaza, de fapt, o lume
fundamental ancorata in mentalitatea traditionald, folclorica, arhaicd deoarece
parcurge constant traseul unei rapide $i spontane mitizari caracteristic unei lumi pe
cale de disparitie, inscriindu-se astfel in tiparele unei literaturi ce poate fi numita
drept realist-mitica sau realist-magica.

Cel mai elocvent exemplu il constituie nuvela Mistretii eran blinzi pe care
Banulescu o plaseaza ilustrativ in deschiderea volumului larna barbatilor st care isi
are originea ,,in caldtoria autorului in satul Caraorman, din vara lui 1957” [Popescu
2010: 240], calitorie In urma careia a scris reportajul Saz /n Deltd. Asemenea
reportajului, nuvela aduce in prim-plan ,imaginea unui sat /go/af, situat in afara
lumii, fird prea mari legaturi cu ea, populat de lipoveni ce se asezaserd acolo cu
patru secole In urma”, remarcabild fiind truda prozatorului de a recompune cu
migald ,,elementele unei lumi ireale ce exista, totusi, cu adevarat”, o lume straveche,
arhaicd ce ne surprinde atat prin peisajul ,,aspru, agresiv, Inspaimantitor, parca de
pe o planeta ostila” [Popescu 2010: 246], cat si prin mentalitatea si dorinta arzatoare
a locuitorilor sai de a pastra obiceiurile si traditiile. Nu intamplitor, aceasta a fost
considerata drept una dintre ,,cele mai reusite naratiuni arhetipale ale lui Stefan
Banulescu” [Glodeanu 1998: 111], intrucat in spatiul epic al nuvelei sunt integrate
mai multe motive, mituri i simboluri: mitul potopului biblic, al apocalipsei, motivul
cautarii (unui petec de pamant pentru ingroparea copilului lui Condrat si al Feniei),
motivul singuratitii disperate a omului in univers (lasat prada diluviului primordial),
motivul caldtoriei (ultimul drum al copilului mort inainte de ingropare), motivul
aspiratiei umane de scdpare de sub teroare (inundatia, potopul reprezentand
teroarea), motivul apei si al stejarului (care nu mai apar ca elemente benefice, ci
distrugitoare), motivul pasarii si al mistretului (simbol al unui nou inceput), dar si
motivul nisipului care simbolizeaza inconsistenta oricarei incercari umane, esecul
omului in fata cosmicului, vidul launtric.

Nuvela se deschide cu o imagine de apocalipsa, cand apa ni se infitiseaza cu
toatd forta ei distructivd, prapadind parcd universul materiei solide. Apa, prin
valenta ei stihiala, simbolizeaza aici unul dintre elementele despre care se spune ca
va contribui la extinctia finald a lumii. Presupus a distruge pamantul, diluviul
reprezintd cel mai puternic distrugitor al materiei, fiindca va duce la risipirea si
dizolvarea totala a materiei.

In mitologia romaneasci, apa este perceputd ca un element ambivalent: pe
de o parte, apa este izvorul vietii, simbolul regenerarii ei, ,liantul universal’si
warhetipul tuturor legiturilor”, insa, pe de altd parte, apa este asociatd ,haosului
primordial”, fiind un element care ,separa si dizolva”, semn al ,perisabilitatii
formelor si a scurgerii neincetate a timpului” [Evseev 1998: 30].

In credinta populard, interpretirile evidentiaza acelasi caracter dual al apei.
In unele zone ale tarii, apa este consideratd a avea proprietati fertilizatoare, fiind un
element cu proprietiti magice deosebite utilizat in ritualurile prin care se invoca
provocarea ploii sau in ritualurile de sfintire cu apa sacra a oamenilor, a animalelor,
a locurilor si a lucrurilor, in anumite momente calendaristice din timpul anului,
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precum zilele de Boboteazid, de Sanziene, de Pasti etc. Sunt binecunoscute pe
teritoriul romanesc ritualurile de invocare a ploii: Paparudele, Caloianul sau Muma-
Ploii. La polul opus, se aflid credinta potrivit cireia in apele stitatoare, cum ar fi
balti, mlastini, lacuri sau chiar vase neacoperite, se pot cuibdri Necuratul, Ce/-din-
Baltd sau duhurile rele: stime, vidre.

Apa, ca element cu caracter ambivalent, o regdsim si in renumita lucrare a
lui Gaston Bachelard, Apa i wvisele. In conceptia sa, apa este ,un element
tranzitoriu”, un simbol care, in psihismul acvatic, semnifica prabusirea neincetata,
»,moartea orizontald”, iar, pe de alta parte, ea ,,ddruieste vietii un elan inepuizabil”
[Bachelard 1997: 10-13]. Inca din vechime, apa a fost asociati principiului feminin,
caruia 1 se alaturd astrul solar, stimulator si generator de fecunditate. Astfel, valori
pozitive au apele curgitoare care izvordsc ,,proaspete, de la izvor, din pamant”,
apele ,,primavaratice”, dupa cum prefera sa le denumeasca Gaston Bachelard si pe
care le asociazd cu germinatia si viata. Dar, in imaginarul uman, apa are §i valori
negative, mai ales cea statdtoare, inchisi sau murdara. Pornind de la asocierea dintre
fluidul acvatic i scurgerea timpului, teoreticianul afirma ca ,,orice apa vie” poate fi
considerata si ,,0 apa care trage sa moara”’, deoarece in reprezentirile noastre, ,,a
contempla apa inseamna a te scurge, a te dizolva, a muri”. Astfel, Bachelard
mentioneaza ca ,reveria” asupra apei incepe ,,in fata unei ape limpezi, cu imense
rasfrangeri, susurand cristalin”, dar ,se sfarseste intr-o apa tristasi intunecatd”
[Bachelard 1997: 51].

»Adevaratul suport al mortii”, dupd cum o numea Bachelard, apa are in
nuvela Mistretii eran blanzi a lui Stefan Banulescu valente negative, puteri dizolvante,
se manifesta ca o adeviratd stihie a naturii amintind de mitul potopului in fata
ciruia efortul uman pare inutil. Atmosfera de apocalips in lumea baltilor este
surprinsa descriptiv ca ,,un prim-plan cinematografic” [Horodinca 2002: 24| prin
tehnica detaliilor halucinante, care este, asa cum observa Wendy B. Farris [Farris
2004: 14], una din trisiturile principale ale realismului magic. Intr-un asemenea
cadru, personajul principal Condrat apare cufundat intr-o ticere absoluti a unui
suflet incremenit care cuprinde depirtarile cautand o bucatd de pamant tare, solid
in care sa-si Ingroape copilul mort ce se afla in cosciugul din barci. Pentru a-si
continua drumul prin apele revirsate, Condrat trebuie s treaca pe langa un stejar
doborat de furtuna. Prabusirea stejarului nu simbolizeaza altceva decat apropierea
iminentd a mortii.

Simbol al stabilititii lumii, stejarul ocupa in mitologia romaneasca locul al
doilea, bradul fiind cel dintai, in reprezentarea sacralitatii si perenitatii. Simbol al
sacralitatii este considerat inca din vechile credinte indo-europene, cand din lemnul
sacru al stejarului se confectionau baghete cu puteri magice. De asemenea, stejarul
are legatura si cu mitul genezei. Se spune ca zeul celest intra in luptd cu un monstru
acvatic si odata instituit cosmosul, stejarul, fiind un arbore falnic, era considerat a
face legitura intre cele trei lumi care defineau universul: cea subpimanteand, cea
terestrd si cea cosmica.
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Atunci cand nu gasesc nicio portita de iesire, cand nu se zdreste nicio mana
salvatoare din valtoarea pericolului, oamenii se retrag in amintire, in straifundurile ei,
iar singura raza de scapare care le alunga frica, mentinandu-le vie speranta de a
raimane in viatd, devine cuvantul. Astfel, diaconul Ichim initiaza o discutie cu Condrat
despre stejarul batran si solitar, caci in jurul acestuia pe o distanta de vreo sutd de
metri nu se mai zarea niciun alt copac. Viazandu-l doborat la pamint de furia oarbi a
furtunii, Ichim este cuprins in mod surprinzitor de o bucurie inexplicabild pe care nu
ezita sa si-o exprime in mod direct: ,,— Bine ci s-a frant, hodorogul! [...] Bine ca s-a
rupt stejarul dsta batran!” [Banulescu 1985: 11]. Cercetandu-1 cu atentie, diaconului
nu-i vine sa creada ca timp de atatia ani stejarul nu a patit absolut nimic, in ciuda
faptului cd au fost multe vijelii si tot felul de furtuni, copacul a ramas tot drept ca
lumanarea. Cu toate ci se uscase de ani buni si nu mai avea nici frunze, oamenii din
sat refuzau sa-1 taie pe motiv cd era ,,viu’si se inalta la fel de drept precum lumanarea.
In ciuda intemperiilor, stejarul continua si existe de parcd ar fi fost protejat de citre
cineva, iar diaconul nu-si putea da seama de cine anume. I se parea a fi ceva ciudat la
mijloc, este ca $i cum oamenii se tem de naturd pe care nu o inteleg intrutotul, ba mai
mult, se pare ci o venereazd asemenea omului primitiv. Dispretul fata de copac este
exprimat direct ,,a fost putred ca un otetar puturos. Ptiul”, diaconul il scuipa, dar
wscuipatul i se intoarce in fata.” [Banulescu 1985: 11-12].

Stejarul doborat de furtund devine la Banulescu un vestitor al sfarsitului. In
satul distrus de apele revarsate ale Dundrii, stejarul batran care a stat ,drept ca
lumanarea” timp de treizeci de ani, acum zace ,,prabusit in apd, cu radicinile smulse si
ciscate”. In bitaia asprd a vantului si sub actiunea apei, acestea se amestecd cu crengile
»din varful coroanei”, ca si cum s-ar incovriga infrigurat ca ,sa-si pupe” radacinile.
»2Mandria padurii” de altidata, stejarul cel falnic devine acum un arbore cu trunchiul
gol, un ,,ochean” prin care se poate ziri mai bine sfarsitul. [Banulescu 1985: 11-12].
Arbore sacru In majoritatea traditiilor, investit cu privilegiile supremei divinititi ceresti
deoarece atrage trasnetul, luand asupra sa mania zeilor [Chevalier & Gheerbrandt 1994:
264], stejarul doborat la pamant, putred si gol pe dinduntru prevesteste prapadul,
dezastrul. Stejarul este un arbore care creste Inalt, mandru si falnic, dar caderea acestuia
sugereaza tocmai reversul, ceea ce ne determind sa ne gandim la lumea lipsita de vlaga
si ajutor din aceastd nuvela. Asemenea stejarului solitar din padure, satul din Deltd
descris in nuvela lui Banulescu se afla la kilometri distanta fatd de alte agezari, este izolat
de lume, iar pe timpul furtunii este greu accesibil.

Diaconul isi contureaza o identitate imaginara, se compari cu stejarul, acel
copac inalt si drept ca lumanarea, dar putred, gaunos si plin de boald pe interior,
sau cu marele poet Ovidiu si isi gaseste refugiul in vis, cdci in acel loc uitat de lume,
in acel sat izolat, nu giseste nici macar o persoand inteligentd cu care sa poati
discuta, ceea ce-1 determini si vorbeascid in somn: ,,Cat am triit — cum am triit — n-
am avut cu cine vorbi in satul dsta. Izolat cum eram, incepusem sa vorbesc noaptea
in vis.” [Banulescu 1985: 12]. Ichim se plange ca a fost cineva, un ,,spirit inalt”, insa
s-a pierdut printre oamenii simpli din acel sat izolat care se pare ci isi ,,omoara”
pana si intelectualii, singura care 1i mai acorda totusi atentie fiind sotia sa care se
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trezea si-i asculta vorbele frumoase rostite in somn: ,,intr—o dimineatd mi-a zis: «Ai
vorbit azi-noapte mai frumos decat alaltaieri noapte. Ai spus despre o pasire albd,
care stitea Intr-un picior in Deltd printre trestii si bea din stele lapte.” [Banulescu
1985: 13]. Desi diaconul afld despre vorbele sale ascultand pe furis povestile spuse
de sotie vecinelor, totusi acesta era suparat pe ea, nu pentru faptul ca le povestea
vecinelor, ci pentru cd il ,,fura”, adicd ii ristalmacea cuvintele si le relata asa cum le
intelegea ea, fara a-i respecta parca ,,drepturile de autor”. Consecinta era nefasta,
pana si cuvintele si vorbele frumoase si pline de inteles par a fi supuse pierzaniei
intr-un asemenea loc, caci, dupa cum spune el, ,,multe lucruri s-au pierdut, fira sa
stie nimeni cat au fost ele de Intregi si de frumoase.” [Banulescu 1985: 13].

Este de remarcat aici simbolul pasarii care are diverse semnificatii in
culturile lumii. In literatura chinezi pasirea apare ca mesager ceresc realizand
legatura dintre cer si pamant sau reprezentand sufletul omenesc, in timp ce in Islam
este simbolul ingerilor, astfel cd prezicerea zborului si cantecului pasarilor
echivaleaza cu semnificatia unui mesaj divin. In Upanisade regisim pasirea
migratoare care trimite la ,,credinta in migrarea sufletului din trup in trup pana la
zborul final spre acel cuib in care isi va gasi in sfarsit adapost impotriva pericolelor
transmigrarii” [Chevalier & Gheerbrandt 1994: 24]. In nuvela lui Banulescu,
imposibilitatea gasirii acelui ,,cuib-adapost”, a locului de veci este sugeratd prin
cuvintele parintelui Ichim referitoare la conditiile atmosferice. Suntem pe la
inceputul lunii martie, moment de cumpina intre iarna (anotimp al ,mortii”, al
incremenirii, al inghetului) si primavara, anotimp al trezirii la viata, a carui aparitie
este intarziatd de dezlantuirea stihiilor, lisandu-se astfel mult asteptatd, moment ce
simbolizeaza totodatd cumpina dintre viatd si moarte.

Simbol al ,,nemuririi sufletului”; pasarea poate fi asociatd in acestd nuvela si
cu fiul lui Condrat deoarece se spune ca ,,pasarelele reprezintd adesea nu numai
sufletele mortilor, adica sufletele eliberate, [...] ci si sufletele copiilor” [Chevalier &
Gheerbrandt 1994: 25-26]. Sufletul copilului lui Condrat isi cauta locul de odihna,
,cuibul-addpost”, asemenea sufletului-pasdre care zboara si ,se aseazd pe crengile
Arborelui lumii” sau asemenea tatalui sau care cautd o bucata de pamant stabil in
care sa-i poata ingropa trupul. Totodatd, in mitologia crestind, pasarea face referire
si l]a momentul Genezei cand ,,duhul lui Dumnezeu se purta ca o pasire, deasupra
apelor primordiale” [Chevalier & Gheerbrandt 1994: 25]. In acelasi fel, putem
spune ca pasarea alba din visul diaconului Ichim, prin actiunea de a bea lapte din
stele si, implicit, prin puritatea ei sugerata de culoarea alba pe care o are, atat ea, cat
si laptele, contribuie la construirea unui spatiu securizant, a unei lumi sacre, o lume
in care parintele vrea sa se mute impreuna cu sotia lui deoarece acolo sunt feriti de
toate primejdiile.

Chiar dacd prin cuvintele diaconului Ichim sunt prefigurate cateva semne
ale dezastrului, iar prabusirea stejarului le confirma celor din barcd ca ceea ce trdiesc
nu este altceva deciat un moment prevestitor al mortii, al extinctiei finale, cand
vantul, mai aspru si mai tdios ca niciodata ,,se incolacea” cu ploaia §i cu ninsoarea,
izbindu-i drept in fata, Condrat, asemenea lui Noe care cautd o bucata de pamant
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unde sa ancoreze, intr-o lume a potopului, continua sa vasleasca si ,,conduce mai
departe barca printr-un desis de copaci.” Asadar, drumul sisific al cautirii continua
si din padurea care era prada apet si Inecului, personajele se indreapta spre larg, spre
dunele de nisip: ,,Apoi, dintr-odatd, barca daintr-o apa fara sfarsit, fara un singur
copac micat. [...]— Intoarce barca! — urli din risputeri pantecosul. [...] Nu-i pimant.
N-avem unde-ti inmormanta copilul! [...] N-a mai rimas pimant macar pentru o
groapa.” [Bianulescu 1985: 14-15].

Natura malefica loveste individul, nu-i lasd nicio posibilitate de iesire din
acest cerc al mortii, nicio portitd de salvare, ,,7ea si #ratd in irationalitatea ei, striveste
individul, i aswma si-i taie in acelagi timp, aproape orice putintd de salvare.
Participarea lui la viata cosmica incepe printr-o zzgonzre din paradisul unei naturi
normale” [Simion 1978: 600]. Aflat in fata stihiilor naturii, omul nu este slab, nu
fuge in chip de las, ci se opune, Incercand sa gaseasca o iesire. Chiar daca ploaia si
viscolul 1l sleiesc de puteri, Condrat continua sa vasleascd, desi caderile de apa si
zapada inchid orizonturile §i inundd totul in apa care se pogora ,ca o pacla
sunatoare pe capacul cosciugului”, care plutea deja in apa din barcd. Protagonistul
nu este un supus, ci mai degraba un invingitor. Asemeni personajului Iona din
opera cu acelasi nume de Marin Sorescu, Condrat nu renunta, ci vasleste cu barca
prin labirintul apelor involburate spre dunele de nisip pentru a gasi iesirea, un petec
de pamant solid care si primeasca sicriul copilului, gest ce simbolizeaza profunda
aspiratie umana spre indeplinirea idealului. Dorinta arzitoare de a-si atinge telul este
sugerata aici si prin efortul depus de protagonist pentru a ajunge in varful dunei,
astfel cd niciun obstacol nu pare a-i sta in cale. Chiar dacd bocancii ,,li lunecau pe
nisipul muiat”, Condrat se foloseste de toate resursele pe care le are, infige adanc in
coapsa dunei atat vasla, cat si cazmaua, ba chiar se sprijind ,,din cand in cand de-a
dreptul cu pumnii in nisip” [Banulescu 1985: 25-26], dar nu renunta fiindca trebuie
sd ajunga in varf. Drumul spre varful dunei, aceasta miscare ascensionald a eroului,
ne determind sa ne giandim la acea ,schemd a inaltarii’si la ,simbolurile
verticalizante” despre care vorbeste Gilbert Durand i care reprezinta prin
excelentd, in cazul eroului nostru, o ,metaford axiomatici” a aspiratiel spre
atingerea idealului [Durand 1977: 151-158].

Pe langa nisipul umed si alunecos, un alt obstacol aflat in calea
protagonistului este reprezentat de ciorile care stau pe coama dunei $i nu vor sa
plece nici cand acesta se apropie de ele. Cand le loveste cu vasla, pasarile se ridica in
aer, dar nu zboara prea departe, ci chiar se fac cerc in jurul lui, ca si cum ar vrea sa-1
impiedice sa-si ducd sarcina la bun sfarsit. Observam din nou aici simbolul pasarii.
Pisirile cu un colorit intunecat sunt asociate cu intunericul si moartea, constituind
un semn de rau augur. In imaginarul popular, cioara este un simbol ambivalent
avand atat conotatii pozitive, cat si negative. Astfel, aceasta este prevestitoare a
belsugului casei, a unei recolte bogate, pentru cd atunci are si ea de unde sa
manance sau, mai bine spus, de unde sa fure. Pe de alta parte, din cauza culorii
negre a penajului §i a croncanitului suparitor, cioara este ,,0 aparitie cobitoare”, un
semn de rau augur, fiind ,,prevestitoare a mortii” sau poate aduce daune insemnate



114 Elena-Cristina VANCEA (FILIGEAN)
Elemente de realism magic in Mistretii eran blinzi de Stefan Banulescu

in gospodiria omului, in special toamna, la strangerea recoltei, cand se spune ca
acestea fac ,ravagii” in lanurile de floarea-soarelui sau in culturile de vita-de-vie
pentru a se hrini. De asemenea, cioara mai este cunoscutd si ,ca pasare care
prevesteste schimbadrile meteorologice, anuntand, in special, vremea rea, ploaia si
viscolul.” [Sarbu 2010]. Asadar, in aceasta nuvela cioara are valente negative
prevestind moartea, sfarsitul, dar si ploaia, potopul, prin revirsarea apelor
involburate asupra intregului sat.

In ciuda faptului ci natura a tridat omul, acesta face eforturi disperate
pentru a indeplini datina. Dar, fiecare incercare pare a fi supusa esecului deoarece
cu greu se poate gasi un teren stabilizat. Asemenea apei care a devenit o forta
acaparatoare si stihiald, nici nisipul nu reprezinta un reper stabil, din contri el aduce
deziluzia. Saparea in duna de nisip a unui mormant cu pereti stabilizati cu crengi de
stejar (putem observa din nou functia magica a arborelui) simbolizeazd incd o data
incercarea disperata a individului de a se opune naturii dezlantuite, cat si dorinta
arzatoare de a-si indeplini telul. Natura se dovedeste a fi acaparatoare, cici
,marginea dunei crapd pe toatd lungimea ei, se cascasi alunecd toata ca un perete,
rostogolindu-se si topindu-se in apad.” [Banulescu 1985: 35]. Asadar, omul esueaza
in fata diluviului, a Divinitatii.

Salvarea vine insa din partea unei alte ,,stihii”, Vica, o femeie ,,aciuiata” in
sat, in prezentarea cireia realul se imbini cu magicul. In conceptia femeilor din sat,
roase de gelozie si de invidie din cauza frumusetii acesteia, Vica este ,,0 stricatid”, o
piaza rea capabili sa le suceasca mintile barbatilor din sat, preferandu-i numai pe cei
calmi, buni si blanzi. Oamenii din sat isi amintesc de ea ca de o femeie care
simbolizeaza cu adevarat frenezia vietii. Vica insasi intruchipeaza, ,,cu toatd fiinta
ei”, vitalitatea, patima si forta de seductie neobisnuita: ,,Si cui crezi ca i-a sucit capul
in Babadag? Lui Hogea, popa al tatarilor si al turcilor.” [Banulescu 1985: 19].

Prezentata in acest mod, Vica intruchipeazd ipostaza tapului ispasitor. Se
stie cd atunci cand se afld intr-o situatie limitd, cand li se intampla ceva rau sau cand
se afld in fata unei primejdii, oamenii sunt tentati sa dea vina pe cineva pentru ceea
ce li se intampla, cu alte cuvinte, au nevoie de un tap ispasitor. Si, pentru cd nu este
din sat si nu i se cunosc originile, aceasta femeie reprezintd persoana ideald pentru
un vinovat, motiv pentru care nu este acceptata in comunitate, fiind chiar alungata
din sat. In imaginatia unora, dezastrul si tot raul care se abate din afara asupra
intregului sat sunt atribuite Vicai cireia i se imputi tot felul de vini fanteziste. in
conceptia lui Vlase, asa-numitul reprezentant al satenilor, Vica nu este decat ,,0
lepsotina”, ,,0 stricatd”, o adevarata piaza rea care s-a ,aciuiat” in sat §i care,
impreuna cu hotii si cu talharii, planuieste sa fure din casele oamenilor profitand de
nenorocirea care s-a abdtut asupra lor. In aceeasi ipostazd, de om culpabil, este
descrisd Vica si de Fenia, sotia lui Condrat, care obisnuia sa o numeasca ,,iepsoara
de Vica”si care nu ezitd si o acuze ca este ,stricata” sau ,prefacuta” deoarece
urmarea sa-1 prinda in mrejele et si pe Condrat. De altfel, Fenia ii compune si un
cantec, care, rostit in momentele de agonie si disperare ale unei mame indurerate,
capitd, pe alocuri, accente de bocet si blestem: ,,Vici, fatd de brezoi,/ Din ce neam
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esti, din ce soi?/ Te-a niscut ma-ta in lotcd,/ Dundrea iti fuse doicd,/ Albie ti-a dat
— si lapte/ Din luni, tatd de noapte...” [Banulescu 1985: 18].

In portretul realizat de cantec, Vica imbinad, in acelasi timp, aura misterioasa
conferita de astrul tutelar al noptii, dar si primejdia, caci in fond ea reprezintd o
figura mitica. Asemenea celor aflati in barcd la marginea dunei de nisip in cautarea
de pamant solid pentru a-si ingropa copilul, Vica apare si ea tot intr-o barca,
cautand salvarea, dar ipostaza sa in acest moment este una tragicd, mai degraba
grotesca decat atragitoare ca odatd. Femeia poarta basma pe cap, are talia groasa si
pieptul mare, revirsat inestetic peste un jerseu putred, purtand bocanci legati cu
sfori de navod in loc de sireturi. Femeia atragatoare care sucise mintile barbatilor
din sat, apare acum drept o femeie ritacita, alungata din casa si din sat de catre un
barbat gelos, care, amenintata de valtoarea apelor, dar si de coltii lupilor si ai
mistretilor aflati in cdutare de hrand, incearcd sa se apropie de oameni, le cere
ajutorul si marturiseste din tot sufletul cd vrea si le fie de folos, ilustrand astfel
mitul Mariei Magdalena, adicd al femeii care se caieste: ,,Nene Condrat, au sa ma
sfasie. [...] Nu vreau sa fiu singura. Vreau si fiu cu lumea.” [Banulescu 1985: 28].

Gura lumii ii confera si o aurd straniei personajului, considerand ca este o
adevirata fiintd acvatica cu puteri magice care ar fi determinat i revarsarea apelor
asupra satului. De asemenea, 1 se atribuie origini legendare, se presupune ci ar fi
tiica unui hot, Andrei Mortu, haiducul care invie de fiecare data cand se credea ca
este mort i apare in cate o parte de lume, surprinzandu-i pe oameni cu prezenta sa.
Tot astfel se spune si despre Vica ca ,,rasare ca ta-su Andrei, unde nici nu gandesti”
[Binulescu 1985: 19].

Izolandu-se de sat, in urma unei aventuri amoroase esuate, femeia capata, in
imaginatia oamenilor din sat, atributele unei fiinte acvatice miraculoase, o stimi a
apelor, ajungandu-se chiar pand la asemanarea cu paparudele:,,umbla infisurata pe
mijloc si pe piept cu frunze de papura, ca paparudele si se hrinea prinzand pestele
de sub apa, cu botul, ca vidrele”. Putem spune ca asemanarea nu este intamplatoare
pentru ca, la fel ca paparudele care sunt invocate pe timp de secetd ca si aduca
ploaia, Vica este cea care aude revirsarea apelor ,,I-auzi cum vine apa.” si ii anunta
pe ceilalti: ,,— Zaporul! Zaporul! S-a rupt Dunidrea!” [Banulescu 1985: 34], dar nu
este ascultatd si nici crezutd de nimeni, iar la venirea zaporului, aceasta preia
initiativa, sare in barca cu sicriul, prinde lopetile, vasleste spre sat si o striga pe
invitatoare si o ajute sa-l ingroape pe copil in cancelarie fiindca a invatat bine.
Tensiunea atinge apogeul si zbuciumul interior al cdutarii se sfarseste. Oamenii din
sat vin la dune sa-1 cheme pe Condrat la scoala, unde Vica si invatatoarea au scos
dusumelele din cancelarie si I-au Ingropat pe copil, punandu-i abecedarul si caietele
pe piept, infaptuind astfel ceremonialul inmormantarii conform traditiei.

Ca pe intreg parcursul textului, si in final, atitudinea protagonistului este
imprevizibild pentru cititor, In mintea caruia se instaureaza acea ezitare in
intelegerea evenimentelor, trasaturd pe care Wendy Farris o considerd specificd
prozelor realist magice. Atunci cand satenii vin la dune si-1 cheme la scoala unde
copilul a fost inmormantat, Condrat ,,isi scoase picioarele din nisip”, ,,se uitd peste
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apa lung”, ,,deschise ochii mari a mirare” cand afld de la oameni despre aceasta si
sincepu sia rada”’. Desi tace aproape tot timpul pe parcursul desfasurarii
intamplarilor, Condrat este cel care asemenea lui Noe se avantd prin labirintul
apelor involburate ale Dunarii in cdutarea unui petec de pamant in care sid-si
ingroape fiul si tot el este cel care savarseste acel ritual magic al stabilizarii peretilor
mormantului sapat in duna de nisip folosindu-se de crengile de stejar. De
asemenea, tot Condrat este cel care Intruchipeaza ipostaza Celui Ales de Dumnezeu
pentru a supravietui tuturor incercarilor la care este supus si a trece peste toate
obstacolele care 1i apar in cale cu scopul de a supravietui si a intemeia o lume noua.
Acestuia i se aratd, in final, semnul limpezirii orizontului si tot el este cel care prin
rasul sau, ce rasund ,Jlimpede si nepotolit” peste toatd larma si glasurile sitenilor,
aduce salvarea intregii comunitati prevestind nasterea unei noi lumi. Surprinsi si
nedumeriti de atitudinea protagonistului, dar mai ales de reactia lui, de rasul siu,
oamenii isi indreapta privirea in directia spre care privea pescarul si vad mistretii
venind in carduri printre sloiurile inalte si groase ale dezghetului. Si iata ca acum,
tot Condrat este cel care il observa primul pe conducitorul turmei de mistreti, pe
Vasile, ,,mistretul ala batran si chior” cdruia protagonistul obisnuia s ii dea ,,;sd
minance boabe de porumb din palma”, animal care, pentru a se distinge de semenii
sal prin inteligenta iesita din comun, dar, mai ales, prin firea sa rara, obisnuia, ca
drept rasplata, si sard ,jin sus de bucurie cand simtea oamenii pe aproape.”
[Banulescu 1985: 306].

Aparitia mistretilor, in frunte cu batranul Vasile, destinde ca prin minune
atmosfera, iar incordarea oamenilor satului, adunati cu totii in fata mortii, dispare ca
prin farmec, izbucnind laolaltd in hohote. Rasul simbolizeaza starea de eliberare de
sub teroarea care ii micina pe tofti, incetarea potopului, iar aparitia mistretilor cu
smocuri de iarbi in colti semnifici depasirea momentului de agonie si instaurarea
triumfului vietii asupra fortelor distructive ale mortii. Frenezia vietii contamineaza
parca totul in jur si rasul pare a avea efecte molipsitoare, cici se pare ca $i mistretii
sunt pusi pe sotii si se tin de giumbuslucuri la intalnirea cu sitenii.

De asemenea, trebuie mentionat aici simbolul mistretului, animal care in
mitologia romaneasca marcheaza inceputul unui nou ciclu al vietii, al Noului An, si,
mai ales, numele pe care satenii i-1 dau, Vasile, intocmai ca pe primul dintre marii
ierarhi, a carui slujba se oficiaza in prima zi a anului. Simbolul mistretului este de
origine straveche, el intruchipeaza autoritatea spirituala, dar isi vadeste si caracterul
de fiintda htoniana. Animal sacru, avand caracter ,hiperborean, deci primordial”,
mistretul reprezinta, in cultura indicd, ,,avatarul sub care Vishnu a readus pamantul
la suprafata apelor si l-a organizat, [...] iar pamantul apare, in mod foarte general, ca
atribut al lui Varaha (Vishnu), sub ai carui colti sau dintr-ale carui brate, el apare cu
pdmiantul sfant dintar.” Pe de alta parte, porcul sdlbatic este si simbolul desfraului si al
,»brutalitatii”, in timp ce in crestinism este perceput ca demon, fiind uneori asociat
,»patimii si prapadului”. [Chevalier & Gheerbrandt 1994: 306-307].

In nuvela lui Binulescu, mistretul intruchipeaza atat forta distructiva deoarece,
in momentul revarsirii apelor Dunarii, Vica se teme si nu cadd prada mistretilor
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flamanzi, goniti si ei de furia apelor, dar, mai ales, forta regeneratoare intrucat, in final,
aparitia turmei mistretilor in frunte cu Vasile si manifestarea lor jucdusa la vederea
satenilor semnificd triumful puterii htoniene asupra apelor involburate.

Descrierea mistretului Vasile evidentiazainsa infirmitdtile acestuia — este
schiop, nu mai aude bine — si caracterul decrepit, ,,berc”; cu urechile peste ochi,
caracteristici ce sugereaza apartenenta la alt ev: ,,— Ma Vasile, credeam cd nu mai
esti. Ca schiop te stiu de vreo zece ani, si nici de auzit nu mai auzi bine. Esti berc,
nici coadd nu mai ai.”’. Mistretul este batran, la fel de batran cum il stiau si cei din
generatiile anterioare (tatil lui Condrat): ,,M4, Vasile, ma— zise Condrat -, cati ani ai
tu ma, ca §i tata te pomenea, §i tot asa spunea ca erai. Esti batran, si tot nu te lasi.”
[Banulescu 1985: 36-37]. Insemnele ,atemporalititii” mistretului Vasile ne trimit cu
gandul la romanul lui Gabriel Garcia Marquez, fiindca prin evocarea trecutului in
planul prezent al naratiunii se produce acea perturbare a timpului specifica
realismului magic. [Farris 2004: 23].

Asadar, prin imbinarea unor mituri, motive si simboluri cu obiceiuri si traditii
preluate din imaginarul popular autohton, dar si prin utilizarea unor artificii narative
inedite, Stefan Banulescu insereazd miraculosul in planul realititii, mentinand vie
impresia de veridicitate a relatarii atat in Mistretii eran blanzi, cat si in celelalte nuvele
ale sale pentru a contura un univers fictional specific realismului magic ontologic.
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