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Abstract: The children’s literature in Romanian publications fulfills a predetermined role,
that of the formation of the young lecturer, by using symbols both from his current life
and the fantastic one, to propagate him in a new world, most of the times that the fairy
tale. Moreover, this type of literature is responsible for the dissemination among the young
audience of messages with an ideological background. In this article we aim to highlight
the contribution of writers Victor Eftimiu and Demostene Botez to the formation of
children’s literature, considering two perspectives: analytical and panoramic, with the aim
of presenting the writers’ own style. We observe, therefore, themes of nature, discipline,
respect and discremination, which convey various teachings to the readers.
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Literatura pentru copii din Romania, bogata inca din perioada interbelicd in
traduceri §i creatii cu o tematicd referitoare la specificul national, primeste in
comunism valente ideologice identificabile atat in discursul personajelor, cat si in
structura narativa, odata cu reluarea unor preconceptii bine ancorate in mentalul
popular. Articolul curent urmareste, prin recunoasterea particularitatilor literaturii
pentru copii, incadratd in sfera literaturii de masa, evidentierea didacticismului in
creatiile lui Victor Eftimiu si Demostene Botez, ale ciror tematici, in cheia re-
lecturii, reflectd, pe langa inocenta copiilor si imaginarul naturii, si aspecte care
sugereaza ipoteza asumarii ideologice. Fiind alcatuit din doud perspective distincte,
cea analiticd $i cea panoramicd, studiul vizeaza prezentarea contributiei pe care cei
doi scriitori au avut-o asupra dezvoltarii literaturii pentru copii si a subgenurilor ei,
intr-o perioada restrictiva. Cu toate acestea, proiectiile vizionare ale scriitorilor sunt
doar tangential similare prin continut artistic si valoare stilistica.
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De-a lungul timpului, teoreticienii literari au analizat literatura pentru copii
din mai multe perspective, cele recurente incadrand-o in sfera paraliteraturii, mai
ales prin raportul suis-generis cu marile creatii care asigura continuitatea fexaurului de
intelepciune  §i  de  civilizatie  acumulat de  generatii  de-a  randu/ (Paul Legrand).
,»Paraliteratura”, sau preliteratura, in conceptia lui Adrian Marino, este o literatura
marginald, din sfera careia fac parte: literatura de colportaj, populard, pentru copii,
romanul politist si literatura science fiction [Marino 2006: 185]. Din spatiul francez,
Jean Tortel propune divizarea paraliteraturii In zmaginara — a cdrei trasaturd
principald este puterea fascinatiei, si didacticd, in cadrul cireia instruirea publicului-
tintd se realizeaza prin diferite mijloace: retorice, autoritare (predici, retete, reviste
de modid) si persuasive. Autorul studiului mai include in sfera paraliteraturii si
jurnalele de calatorie, romanul popular si literatura de colportaj, definitd prin
raportarea la folclor. Observam, de altfel, omiterea literaturii pentru copii si in alte
studii teoretice; aceasta devine totusi o componenti a paraliteraturii prin
teoretizarea mijloacelor de distributie si asimilare a continutului, §i anume:
disponibilitatea cirtilor si in centre adiacente libririilor, asocierea text-imagine si
raportarea la un public restrins. In context ideologic, literatura pentru copii suferd
o metamorfozi metatextuald, avand in vedere ci multe dintre tematicile abordate
sunt adaptate In vederea parcurgerii si informarii lectorilor, din care se desprind si
lectorii adulti. Conform teoreticienilor, acestia sunt manati de curiozitatea
descifrarii textului prin prisma reminescentelor unui background de cultura comuna
sau de rememorarea unui corpus literar de care a luat cunostinti in copilirie. In
studiul Literatura pentru copii. Sintezd criticd, autoarea numeste ,,declic” asocierea
copilului cu profilul celorlalte entitati sociale, fapt care, in opinia acesteia, nu
contribuie la procesul de creare al unui canon literar dedicat publicului infantil
[Cernauti-Gorodetchi 2008: 23], cunoscandu-se, mai ales, fragmentarismul editorial,
realizat In vederea promovarii independente ale unor fire narative provenite din
romane ,totale”. Este cazul volumelor Cosette si Gavroche, parti asumate literaturii
pentru copii.

Basmele, proza scurti, poezia pentru copii, cirora li se adaugid romanele
pentru tineri, textele adaptate pentru tineret, fabulele, benzile desenate, cartile de
povesti, abecedarele, colectia primelor lecturi [Prince 2010: 17-20], reprezinti
corpusul polivalent al literaturii pentru copii, in sfera carora se regasesc si creatiile lui
Victor Eftimiu si Demostene Botez. Din punct de vedere tematic, Monique Noel-
Gaudreault si Claire Le Brunt sugereaza pozitia in formare a cititorilor care
presupune apartenenta textelor la o categorie socio-realista, care si prezinte ipostaze-
cheie din viata acestora, precum: adolescenta, prictenia, dragostea, scoala, mediul
inconjuritor, familia, identitatea, libertatea, moartea, rasismul, tehnologiile, violenta
[Noél- Gaudreault 2013: 26]. In opinia autoarelor, scriitorii de literaturd pentru copii
au responsabilitatea de a crea texte care sa instruiascd, dar, in special, s amuze
lectorii, sprijinindu-i in dezvoltarea personald, estetica, sociald, odata cu identificarea
valorilor propuse. Criteriul moralizator se dovedeste a fi esential pentru succesul
incadrarii in universul literaturii pentru copii a operelor; de altfel, atat In perioada
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interbelica, dar si In cea comunista, registrul subversiv inclus in corpusul operelor are
rolul de a trezi, in constiinta lectorilor, nationalismul prematur.

In contextul politic, ciruia i se impunea si cenzura, scriitorii au optat pentru
popularizarea literaturii pentru copii si prin traduceri din literatura universala [Proza
1973], eveniment de succes remarcat prin interesul pentru lectura al claselor, odata
cu promovarea cirtilor. In posteritate, o parte a activitatii literare a scriitorilor vizati
a rimas intr-un con de umbra, alituri de exemplele formatoare si de modalitatile de
sensibilizare a lectorilor, din care fac parte si sugestiile ideologice. Prin apelul la
fantasmagoric, unele creatii ale lui Victor Eftimiu sunt incluse in sfera literaturii
pentru copii, fiind In numar de patruzeci de volume si plachete. Basmele si
povestirile sale, compuse Intr-un stil clasic si original, sunt reeditate si citite cu
aceeasi plicere si in secolul curent. Scriitorul face parte din creatorii romani de
,,basme culte”, in descendenta lui Nicolae Filimon cu basmele din revista ,, Taranul
roman” (1862), urmat de loan Slavici cu izbutitul sau volum de PovestZ, apoi de Ion
Creanga si Mihai Eminescu cu cele mai valoroase contributii ale genului.
Constantin Mohanu considera cd un creator de basme confera scrisului amprenta
stilului sdu, important fiind nu ,,ce spuir”, ci ,,cum spui?” [Mohanu 1999: 141].
Functia narativd a basmului implica valente etice si estetice, dintre care se afirma
binele, adevarul si frumosul, dar si politice, mai ales In literatura anilor ‘50-70.

in creatiile lui Victor Eftimiu apar cateva clisee ale basmului, ce ar putea fi
interpretate drept proletcultiste, precum cele identificate in basmul interbelic Far-
Frumos din Lacrimi: ,,tanara sotie a lui Murgili-voda nascu un fecior rumen si sanatos,
cdruia ii pusera nume, Fat-Frumos din Lacrimi, fiindca venise pe lume din lacrimile
de bucurie ale norodului” [Eftimiu 1982: 35], nu ale Maicii Domnului ca in varianta
eminesciana a basmului. ,,Ispravi in folosul semenilor” va face si eroul dintr-un basm
rescris in anul 1952, o dezvoltare a scrierii Sarpele fermecat din colectia ,,Povestea
minunata” (1922). Finalului fericit al basmului traditional i se vor adauga alte
obstacole prin care trece eroul de origine modesta, ,,Florin, baiat intelept, inima buna
si voinic intre voinici.” [Eftimiu 1982: 129] pana il va alege o porumbita drept
impdrat, in locul boierilor nevrednici. Naratiunea luptei cu un zmeu neputincios,
Jumatate-Om este urmatd de scena alegerii imparatului de catre ,,norodul” ce se increde
intr-o porumbita albd. Succesiunea episoadelor narative tipice, in care dupa depasirea
obstacolelor urmeaza recompensa eroului supranumit Pdunasul-Codrilor, este
precedata de o adresare directd a autorului catre cititorul copil: ,,Multe si liudate fapte
a facut in viata lui Paunasul-Codrilor. [...] Am sa vd spun numai una. Pe celelalte o
mie am sa vi le povestesc la iarna, dacd ne-o ajunge o iarnd, daca nu voi fi eu batran si
daca voi insivd nu veti fi prea mari ca si va mai petreceti vremea ascultand povesti la
gura sobeil” [Eftimiu 1982: 126]. In capitolul “I’enfant comme personnage”, Isabel
Nieres-Chevrel justifica prezenta copiilor in literatura dedicata lor, ca tehnica de
captare a atentiei acestora, introducandu-i in universul literar si concentrandu-se
asupra trairilor si aventurilor lor. Registrul subversiv inclus in basmul eftimian are
rolul de a trezi nationalismul prematur al lectorilor si de a incita la lupta de aparare a
natiunii. Basmul Coada balaurnlui, din colectia ,,Omul de piatra” (1966), are un stil
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clasic de poveste educativd pentru cei mici, eliberatd de orice cliseu propagandistic,
scriitorul bucurandu-se de relaxarea ideologica a cenzurii. Cu ,fantezia creatoare”
specificd, apreciati inci de la debut de E. Lovinescu', scriitorul realizeaza un inedit
text ludic ce cuprinde o imblanzire, o demitizare a personajului malefic din basm.
infric0§étorul balaur, atat de necesar initierii eroului, devine asemenea unui animal de
companie, cu rol de recompensa pentru copiii cuminti si silitori.

Corabia cu pitici este unul dintre volumele care contine cea mai cunoscuta
colectie de literaturd pentru copii citite §i astdzi, si care contine titlurile: Povestea
Katalinei, Alina-Linda, Fat-Frumos din lacrimi $i Tinerete fard batrinete si viatd fard de moarte.
Acesta fusese anuntat in ,,Sburatorul” drept ,,0 serie de povestiri, scrise intr’o limba
coloratd, cu subiecte dramatice si palpitante, cuprinse intr'un volum de peste zece
coale, cu coperta in culori” [Ultimele noutati 1920: 34]. Al. Al. Busuioceanu afirma ca
imaginarul creat de autor, recunoscut si in alte scrieri prin criteriul fantezist, nu
emotioneaza cititorul, devenind o literaturd decorativa”, evidentiata prin
particularititile lingvistice, in care neologismele, atat de preferate vremii, nu sunt
utilizate, ci ,,verbul natural, cu sintaxa curgatoare si limpede, cu vocabularul bogat,
poetic si mai cu seama romanesc’ [Busuioceanu 1919: 449]. Dezvoltand aceeast idee,
G. Cilinescu observa capacitatea debordanti a scriitorului de a crea noi reprezentari
ale unor motive fabuloase din literatura populara, care il definesc drept un
»hascocitor de mituri” [Calinescu 1964: 1]. Mai mult, scriitorul si-a construit inclusiv
capodoperele dramatice in versuti, Ingir-te mérgirite [1909-1910 — prima forma a feeriei
dramatice) si Cocosul negru (fantezie dramatica inceputa in 1911], pe baza unor mituri
nord-dundrene ale romanilor si eresuri sud-dundrene din locurile sale de basting, din
apropiere de Corcea, in jurul Epirului albanez. Pornind de la temele generale ale
basmelor, Victor Eftimiu a valorificat si in literatura pentru copii eposul popular si
folclorul romanesc, in stilul propriu al dramaturgiei si prozei sale.

Scrierile din Corabia cu pitici au aparut pentru prima datd In traducere
tranceza — ,,un bine facut tarii” [Vinea 1920: 1| (La barque aux Nains — in volumul
Contes ronmains (1918), ulterior fiind publicate, in anul 1919, la Editura Alcalay.
Tinand seama ca o parte din aceste basme, povesti si povestiri stau ,,sub semnul
experimentului” [Mohanu 1999: 139], in volumul de Opere de la editura Minerva
(1982) vor aparea scrierile cu structurd nuvelistica, Povestea Katalinei si Alina Linda, si
basmele culte Fear-Frumos din lacrimi si Tinerete fdard batranete si viatd fird de moarte.

In Povestea Katalinei pitrund aluzii ideologice legate de rizboi si sugestii
rasiale, inca din motto-ul cu rol anticipator: ,,Nu-ti amesteca sangele cu sangele
strainului,/ Cici strdmosii vostri se luptard, poate,/ Mortii vechi n-au fost inci
rizbunati/ Si singe nou e gata si rdsard intre voi.” [Eftimiu 1982: 7]. Odatd
interdictia incdlcata, blestemul se abate asupra tuturor personajelor ca in tragediile
grecesti. Creatia valorificd, de asemenea, si substratul folcloric. Intr-o locuinta de
piatra locuia vaduva Minodora, impreuna cu fata ei, Katalina, si cu cei noud baieti ai
raposatului ei sof, Hartofilax. Dintre fii, se individualizeazd Pop-Nicola, cel mai

1 E. Lovinescu considera ci ,,fantezia creatoare” reprezintd acea faculté maitresse care defineste ,,personalitatea
literard” a lui Victor Eftimiu [Lovinescu 1927: 80].
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mare dintre frati si cel mai intelept, care imbricase haina de preot. Momentul
declasator al actiunii este dat de aparitia unui tanir voievod ce venea din depirtare,
sedus de frumosul chip al Katalinei. Cu toate ca batrana Minodora observi cad Selim
detine calitati alese, nu admite ca fiica ei sa-si schimbe legea crestind cu cea
musulmana. Striinul o va lua de sotie pe Katalina, insa nunta nu va fi una fericita.
Dest s-a vorbit de apropierea de nuveld, putem identifica trei dintre cele treizeci si
unu de functii ale basmului, elaborate de V. Propp, care servesc la dezvoltarea
narativa a acestui text: 1. Un membru al unei familii pleacd de acasi ori pleaca intr-o
cautare: Katalina paraseste mai intai casa natald, apoi palatul lui Selim; 2. lui sau ei 1
se interzice cate ceva: desi fratele si mama hotirisc in locul ei, prima interdictie viza
casatoria cu cel de alt neam, fiind urmata de cea a pasarilor care o avertizeaza de
drumul prin padure, spre casa parinteasca, alituri de fratele mort; 3. el sau ea nu se
supune acestei interdictii si declanseazd o noud evolutie: semnalim neascultarea
cuvantului mamei ce se temea de incilcarea legilor stravechi, ignorarea blestemului
cersetorului in haine de calugar, si, in final, parcurgerea drumului spre casa aldturi
de strigoiul care implineste, de data aceasta, porunca mamei.

In Povestea Katalinei, didacticismul auctorial poate fi asimilat de citre un
lector-copil doar cu sprijinul adultului. Apare tema iubirii nelmpartasite ce ar putea
justifica destinul implacabil al actantilor: ,,Ciudata boala care secerase pe Pop-
Nicola sarutd si fruntea celorlalti copii ai Minodorei. Unul cate unul ii mureau
feciorii, unul cate unul se adaugau steagurile negre pe acoperisul casei” [Eftimiu
1982: 9]. Registrul tematic sumbru, al imageriei sepulcrale, este desavarsit de
motivul strigoiului chemat din morti de blestemul mamei indurerate. Vina ar fi al lui
Pop-Nicola: ,,Tu mi-ai trimis copila in straini si mi-ai adus mania cerului, cu
invatiturile tale desarte!” [Eftimiu 1982: 9]. Pe de alta parte, autocaracterizarea
personajului prin procedeul antitezei sugereaza punerea la indoiala a vinei atribuita
de mentalitatea arhaicd. Desi scrierea a fost reeditatd de catre autor si sub titlul
Katalina, nuvela il are in centru pe tanarul preot Pop-Nicola, personaj descris in
mod contrastiv in timpul vietii si ca mort-viu. Vocea naratorului, preschimbata in
grai animalier, ii transmite Katalinei pericolul in care se afla: ,,— Katalind! Katalina!...
Razi si te bucuri c-ai sd vezi casa parintilor si nu stii cd te strange-n brate un mort!”
[Eftimiu 1982: 11]. In loc si aibi rolul unui wadjuvant” [Propp 1928], stolul de
pasari se bucurd odata cu implinirea blestemului, ca un duh malefic metamorfozat.
Nici intoarcerea eroinei pe meleagurile copildriei inocente nu este prilej de bucurie,
ci marcheaza aflarea tragediei si momentul paroxistic al groazei. Ca in Tinerete fird
batranete §i viatd fird de moarte, finalul nu este tipic basmului, ci straniu precum cel al
unei nuvele fantastice marcate de tema mortii bizare: ,Katalina $i batrana sa mama
se imbratisara lung-lung, cu atata durere, cu atata dor, cu atata flacara si se risipira
pe pamant, ca un sac de tirand, ca o movila de cenusa.” [Eftimiu 1982: 13]. Textul
Povestea Katalinei apare ca o imbinare dintre un basm clasic si o nuveld fantastica fara
profunzimi psihologice, constituind o apologie a libertatii fiecarei persoane, o lupta
contra tiraniei $i a ideilor preconcepute despre casitorie, rasa sau religie. Desi
registrul tematic s-ar potrivi literaturii pentru tineret, titlul volumului ,,Corabia cu
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pitici” aratd cd opera analizatid este destinatd si cititorului-copil. Sub indrumarea
lectorului-adult, reprezentarile viscerale ale mortii si strigoilor ar putea fi, intr-o
oarecare masurd, justificate si in literatura dedicatad celor mici. G. Cilinescu observa
cd toata colectia de povesti ,,Corabia cu pitici” confera ,,0 impresie de arbitrar”: , Pe
de o parte nu e destula materie traditionala, pe de alta fantezia inventeaza fara a
coagula in mituri pline de sens.” [Calinescu 1941: 639]. Se remarca un dialog
intertextual intre primele douad texte din colectia ,,Corabia cu pitici”, ceea ce le
confera cititorilor o viziune comuna asupra fericirii, educatiei, averii si valorilor
general-umane, trasaturi atribuite, pe rand, eroinelor Katalina — victima propriei sale
naivititi, si Luminita — protagonista care nu va mosteni firea mamei sale, Alina-
Linda, in ciuda temerii tatdlui.

in prefata volumului Povestind copiilor (1961), Victor Eftimiu noteazd ca o
mare parte din activitatea sa scriitoriceasca este dedicata copiilor, marturisind
bucuria ca acestia sa gaseascd in paginile sale ,aceeasi incantare” cu care tinerii
generatiei sale parcurgeau ,,cartuliile ieftine, cu foi zdrentuite de atat trecut din
mana-n mana, brosurile cu poze stangaci desenate”, alituri de romanele de aventuri
cu eroi de pe continente indepdrtate [Eftimiu 1961: 5-8]. Basmele si povestile
pentru copii au constituit ,,obiectul unor succesive permutari textuale” si, in pofida
unui livresc propriu creatiilor eftimiene, sunt scrieri ,,nu lipsite de farmec” [DGLR
2005: 15], in care se regasesc ,,marile sentimente clasice” intr-un registru ludico-
ironic specific literaturii pentru copii si tineret.

Analiza literaturii pentru copii si tineret releva influenta codului cultural-social
al epocii asupra limbajului ideologic, stilistic si narativ al celor doi scriitori vizati.

De altfel, scriitorul Demostene Botez, poet si prozator de renume, membru
al gruparii literare interbelice ,,Viata romaneasca”, considera ca scriitorul are sarcina
de a educa, forma si orienta cititorul oricdrei generatii. Preocupirile acestuia pentru
literatura infantild pornesc din dorinta de a le oferi cititorilor, prin intermediul
povestirilor, poeziilor sau notelor autobiografice, o altd modalitate de a educa
generatiile mai tinere, si anume apropierea de umiwversul wmic, care presupune
dezvoltarea etica si formativa a acestora. Mai mult, pare ca Demostene Botez preia
din maniera poeticd a lui Gianni Rodari sau cea epica a lui M. Gorki, bazandu-si
scrierea pe sinceritatea emotiilor si a sentimentelor descrise in cele mai mici
amadnunte, in dinamica. De altfel, scriitorul creeaza o punte stabila intre natura, arta
si diversitate creatoare, prin raportarea estetica proprie la elementele inconjuritoare,
manifestatd la nivel lingvistic si stilistic. Demostene Botez considera cd natura este
asemenea unui bun pedagog, care anima si optimizeaza starea psihicd a copilului,
oferindu-i echilibru, armonie si intelepciune pretimpurie. Prezentarea lumii satului,
asadar a Intoarcerii la rudimentar si indepirtarea de influentele sociale devin
elemente definitorii in povestirile autobiografice ale lui Demostene Botez. Acestea
reflectd tema copilariei prin evocarea directa, in plan artistic, a principiilor si eticilor
considerate potrivite pentru formarea celor tineri intr-o perioada in care obiceiurile
rurale dispar [Barbulescu 1983], iar atmosfera citadind pare tot mai atractivd. Prin
Laumea cea mici (1935) si, mai tarziu, prin Insemndrile i Andrei Chirici (1944),
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memorialistul isi manifesta atitudinea fatd de tema copilului si 2 modului in care
acesta trebuie si se dezvolte, punand in centrul naratiunii aventura propriei
copilarii. N. Manolescu consideri ca , literatura pentru copii investigheaza universul
propriu de cunoastere al copilului, nazuintele, aspiratiile Iui cele mai inalte, releva
eroismul oamenilor din zilele noastre, printr-o ingenioasa transfigurare artistica”
[Manolescu 1997: 1]. In cazul creatiilor lui Demostene Botez, natura are un rol
esential in formarea copilului prin dezvoltarea spiritului liber si analitic. Natura si
aventura sunt temele pe care scriitorul le prezintd nu doar subiectiv, prin apelul la
biografic, ci si obiectiv, prin sugestiile instructiv-educative.

In volumul Hoindreli prin naturi (1961) se observi o revenire a autorului la
universul mic in care emotiile si descoperirea mediului inconjuritor sprijina
dezvoltarea intelectuala si spirituald a copiilor, natura fiind, prin urmare, un spatiu al
initierii si al bucuriilor inocente. De altfel, stilul in care este construit volumul este
concis si direct. Fin observator si un liric deosebit, Demostene Botez propune,
alaturi de I. Pop, un mijloc artistic prin care sunt valorificate forme ale cunoasterii,
urmarindu-se atat expunerea unor diverse aspecte din naturd, cat si fapte de viata
autenticd, care si contribuie la dezvoltarea spiritului autodidact, a sentimentelor si a
atitudinilor morale ale lectorilor. Totodatd, exprimarea directd a sentimentelor
printr-un limbaj presirat cu expresii plastice si epitete stereotipe, pare sa diminueze,
intr-o oarecare masurd, valoarea artistica a operei, dar nu si caracterul educativ al
acesteia, specific literaturii pentru copii. Contextul istoric al aparitiei operei
sugereaza optiunea scriitorului pentru cadrul natural, aidoma unui refugiu din
realitatea cotidiana intr-un spatiu al simplitatii si al armoniei. Prin personajul sau,
mos Vasile, se remarcd un eu narativ care impdrtiseste tuturor copiilor, nu numai
nepotului  Niculita, staturi utile pentru protejarea naturii si educarea unui
comportament In spirit ecologic si civic modern. Isabel Nieres-Chevrel creeazi un
registru divizat in functie de raportul dintre cititori §i universul livresc: carti scrise
pentru copii (practica a creatiei), carti editate pentru copii (practica editoriald) si
carti citite de catre copii (practica asociata sferei culturale) [Nicres-Chevrel 2009:
17]. De altfel, apropierea cititorului de povestire este mai eficientd dacd in interiorul
acestuia se gaseste un copil, al carui cadru de desfagurare a actiunii este asemanator
cu cel al lectorului. Volumul convorbirilor dintre mos Vasile si nepotul sau este,
dupa considerentele autorului, o reintoarcere la viata adevirata, caci natura este
chiar ,cartea adevarurilor adevarate” [1961: 5]. Fiecare capitol aduce in fata
cititorului cunostinte temeinice de geologie, biologie, zoologie si ornitologie, care
denota spiritul practic al scriitorului Demostene Botez, dar si modul sau de a se
documenta temeinic Inainte de a pune in forma artistici idei, atitudini si fapte.
Povestile au o intriga simpla: mos Vasile ghideaza calatoria initiatica a lui Niculita
spre descoperirea tainelor naturii, ,,unde toate isi au rostul lor in masinaria mare a
naturii [...] iar unele dintre ele sunt o podoabd a pamantului §i o incantare a
ochiului.” [1972: 87]. Naratorul trezeste interesul cititorului pentru diverse forme
ale cunoagterii, modeland caractere in plina formare.
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Spirit analitic, Demostene Botez abordeaza genul popular cu un ton patetic,
evidentiind caracterul ludic §i instructiv al acestuia prin ilustratii grafice sau imagini
de tipul benzilor desenate. Sunt evidentiate, astfel, multimodal, consideratii
didactice menite sd apropie copiii de simpla intelegere a valorilor umane, prin joc,
aventura, descoperire, cunoastere, model, antiteza, conduitd moral-civicd. In opera
sa pentru copii intalnim si versuri care sunt in mare parte povestiri versificate cu
intriga simpla, dar indreptatd, in forma pedagogici, catre morala, invatatura. Printre
cele mai cunoscute poezii studiate de prescolari si astizi, sunt: Indemn, Poem pedagogic
sau Toammna/ larna/ Vara, Miannici s.a. Copilul prescolar se simte atras de
ritmicitatea versurilor pe care le poate recita, dar si de aspectele din viata reala,
practica, care il Invata sa-si verifice conduita, curajul, si-si manifeste vizibil emotiile,
empatia sau sa recunoasca faptele rele, lipsa hdrniciei sau minciuna, cirora sa le
giseascd rezolvare: ,,Cu chitara subsuoard/ Intrd greierul de-afard,/ Negru si cu
capul gol,/ Ca iesit dintr-un nimol.// Iar furnica il invitd/ S se-aseze langa plitd/
Si-l trateazd-n legea ei/ Cu un degetar de mei./ Si pe urmad, la o ciorbd,/ S-au pus
amandoi de vorbd.// S-au vorbit cat au putut,/ Despre vara ce-a trecut,/ Si-l
intreabd ea-ntr-o doard/ Ce-a ficut el asti-vari/ — Ce sd fac, rispunse trist,/ Am
cantat, ca sunt artist.” [1964: 9]. De altfel, copilul intelege lumea in mod diferit fata
de adult, de aceea ,poezia, cu limbajul ei foarte condensat si emotiv, il
sensibilizeaza in mod intens.” [Pondé 1983: 96]. Aceasta cuprinde simboluri,
imagini pe care lectorul le poate recunoaste cu usurinta, disparand, asadar, distanta
dintre eul poetic si obiect.

Demostene Botez a scris literatura versificatd pentru copii si in forma
angajata, propagandistd, in scopul formarii omului nou, publicatd la editurile
»lineretului” si ,,Jon Creangd”, ca: Hotu §i Pachita (1954), Picu si Gheorghita (1950),
Lanterna magica (1959) sau Sfredelus (1953, ed. 1962), dar si revazute, precum: Hoindreli
prin naturd, in mai multe editii (1962, 1965, 1972) sau Santier (1963, ed. 1964). Acestea
contribuie la educarea lectorului, fard a se impune, recurgand, de cele mai multe ori,
la scrieri in ton ludic, in care si se evidentieze istetimea, hdrnicia, importanta
cuvintelor parintilor, responsabilitatea, bunele maniere. Cititorul are rolul de a
observa natura si de a intelege ciclicitatea ei. Limbajul utilizat reflecta adaptarea la
bagajul lingvistic al celor mici, cu scopul de a-i atrage si indruma in formarea unei
conduite adecvate. Acesta reprezintd un timp al scriiturii valabil si astazi, textele
putand fi identificate si in manualele pentru clasele de prescolari sau primare: ,,Ca in
otice dimineati/ Ne spalim pe maini, pe fati,/ Dar Matei, cu mana mici,/ Da abia
ca o pisicd. Apoi cei mai mari se-mbracd/ Singurei, fird dddaci./ Pun incet cate-un
ciorap,/ Trag cimaga peste cap,/ Pun ghetutele-n picioare,/ $i sunt gata de plecare”
(1962). La fel si in seria Povestea greiernlui (1963), Povestea brazilor si a hartiei (1967),
Povestea Margicai (1970), imaginarul indeplineste un scop didactic si etic: ,,Atatia
oameni, mii $i mii, au tot trudit pe indelete/ Sd scoatd suluri de hartii ce trebuiesc
pentru caiete./ $i pentru fel de fel de cirti si milioane de ziare./ Albume in culori i
harti si-nvete carte fiecare.// Iar orice coald de hartie pe cate-o folosim noi azi,/ E
munca ce de-abia se stie a celor ce plantard brazi./ $i e-a natutii trudd lungd de-un
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veac sau numai jumdtate,/ Sd creascd-naltd ca s-ajungi cu varfu-n ceruri instelate./
Altii oameni au venit apoi si-i taie in paduri, si-i care,/ Si-i vare-n fabricile noi i sa-i
sfirame-n malaxoare.// De-aceea cand te-apuci si sctii pe albe coli ca de zdpadi,/
Nu te-apuca si scrii prostii...!/ Nici n-arunca hartia-n strada!” [1967: 30].

,Cartea vrdjitd”, natura, asa cum o numeste artistul, nu poate fi decat un
pedagog desavarsit care va pune in centrul atentiei copilului echilibrul
manifestarilor si armonia externa si internd.Exceland prin evocarea lirica vitalista (S.
Cioculescu), Demostene Botez a stiut sa trateze plin de entuziasm, cu propria
participare si mijloace de intelegere conform varstei, unele aspecte necesare
educatiei generatiilor tinere, manifestind, in forma didacticismului, preocupari
artistice pe teme rurale si de observare directd a naturii, menite sa modeleze spiritele
tinere in maniera ludica.

Concluzii

Prin demersul interpretativ al articolului curent, am avut in vedere reliefarea
optiunilor stilistice ale scriitorilor Victor Eftimiu si Demostene Botez in constructia
operelor dedicate publicului tandr. Mai mult, raportandu-ne la un cadru teoretic
predominant occidental, am urmarit identificarea sugestiilor ideologice, ca reflexii
ale mentalitatii vremii, si evidentierea didacticismului prin tematica specificd
imaginarului infantil. Alcatuit din doud perspective, adaptate directiilor de interes, i
anume: analitica si panoramica, studiul vizeaza prezentarea contributiei scriitorilor
la dezvoltarea literaturii pentru copii prin crearea unor specii literare care apartin
genului acestui tip de literaturd. Basmele si povestile sunt scrieri pline de farmec, in
care se regasesc marile sentimente clasice Intr-un registru ludico-ironic specific
literaturii pentru copii si tineret. Prin urmare, elementele intertextuale ori chiar
transtextuale sunt cele care plaseaza literatura pentru copii in proximitatea literaturii
occidentale, prin transmiterea citre cititori a povestirilor clasice, universale, fapt
care se realizeaza atat in volum, cat si in publicatiile in reviste, prin optiunea
traducerii, a adaptarii ori rescrierii. Situandu-se, asadar, Intre experimental si
didacticism, prin criteriul moralizator, literatura pentru copii §i tineret este intr-un
permanent dialog cu literatura canonica, prin reliefarea in manieri estetica §i eticd a
unor valori general-umane. Prin apelul la fapte diverse, in corelatie cu valorile
multiculturale, utilizind elemente mitice si simbolice, intr-un raport dinamic intre
imaginea ideala a lumii i directiile dezvoltarii sociale, Victor Eftimiu si Demostene
Botez, ca autori de literaturd pentru copii, au creat opere ce revigoreaza repere de
culturd i civilizatie, atitudini literare si cotidiene, valorificand, in stil propriu,
sensurile universale ale umanismului. In contextul cenzutii si al ideologiilor sociale,
literatura pentru copii se impune prin repere artistice si didactice cu rolul de a
satisface spiritul dornic de cunoastere al lectorului. Plasate ,sub semnul
experimentului”, al didacticismului, operele celor doi autori propusi se incadreaza in
universul literaturii pentru copii, fiind intr-un permanent dialog cu literatura
superioard, prin reliefarea in maniera esteticd si eticd a unor valori general umane.
In interesul societatii si culturii, atat Victor Eftimiu, cat si Demostene Botez, ca
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autori de literaturd pentru copii, au creat opere bazate pe idei, repere, atitudini
literare si de viatd, valorificind un dialog deschis intre cultura romaneascad si
celelalte culturi, prin apelul la fapze diverse si de consum in stransa legatura cu arsenalul
de valori multiculturale, sub forma mitului, simbolului si a descrierii dintre imaginea
ideala a lumii si directiile dezvoltarii sociale.
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