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Abstract: In the present article, I explore a number of aspects pertaining to the
esthetics and the poetics of the graphic novel through an analysis of Marjane Satrapi’s
novel. Broderies, a novel of mentalities, a novel illustrative for revisiting gender
stereotypes, but also ethnical, racial, and cultural ones, becomes exemplary of the genre
it pertains to, even if the author had already written another masterpiece, Persepolis,
which established the characteristics of the genre. The novelistic Ekphrasis adds another
layer to the narrative of emancipation, a narrative that recovers the traditional forms of
the witness-told stories, frame stories so characteristic of oriental literature.
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Romanul Grafic: naratiune si mentalitati

Intotdeauna povestea, naratiunea a avut rolul sau de fascinatie, atat in
romanul premodern, cat mai ales in cel postmodern, saltul in fragmentarism, in
dezintegrarea narativa a fost generat in modernitate, apoi a fost recuperat. De la
romanul sentimental la cel de aventura, de la romanul fresca la cel hibrid, in care
centrarea este pe interioritatea personajului, pe constructia sa socio-morald, pe
evolutia sa spiritualad, romanul a generat subspecii care au evoluat in
modernitate, s-au descompus si recompus apoi. Romanul grafic este o specie
aparte, in care ekphrasis-ul insoteste naratiunea, o dubleaza, dar o si
ranforseaza, uneori cu un fel de carapace mentalitar-ideologica, tocmai pentru
ca vine dinspre periferia genului, abordand teme tabuizante, reformuleaza astfel
coduri morale, etice si revolutioneazd la toate nivelurile prin cateva
caracteristici dominante.

Preluand strategiile benzilor desenate, romanul grafic se dezvoltd prin
structuri iconico-narative, care se reflectd analogic in ambele planuri, atat in cel
vizual, cat si in cel semantic. Astfel, putem vorbi de trasaturi invariabile precum:
narativitatea alertd, densitatea replicilor, simplitatea limbajului, cdci publicul
receptor este de obicei motivat spre lectura tocmai de acest fel de discursivitate
concisd, dinamica, pe care scriitorii o dubleaza firesc cu experienta grafica,
desenul functionand in simbiozd cu naratiunea. Asadar, putem adduga pe langa
trasaturile narative, cele grafice: ritmicitate si consecventa grafica, densitate
caracterial portretizanta, simplitate in configurarea stilisticd. Aceasta analogie
diegetic-vizuald determina structuri de morfologie a romanului grafic care se
replicd, se multiplica functional, precum modelul proppian al basmului fantastic.
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Daca la nivel semantico-sintactic romanul grafic are ca telos informarea
rapida a lectorului, o captatio benevolentiae care de obicei vine din titlul ales
emblematic (Broderii, Persepolis), valoarea de index grafic a copertei
intensificd semantica/simbolistica titlului (vezi de asemenea si Maus al lui Art
Spiegelman), intre logos si grafica se instaleaza instantaneu o coerenta care
functioneaza implicit persuasiv, validand sensul pe mai multe niveluri: intuitiv,
perceptiv, dar si inductiv, simbolic.

Fara a fi nevoie de un incipit narativ, romanul grafic valideaza o tema
din insasi prezenta semantica a titlului dublata de expresivitatea grafica a
copertei, care functioneaza de cele mai multe ori metonimic, alteori metaforic,
alegoric, imaginea si semantica sunt interdependente, atat implicite, cat si
dezambiguizante totodata pentru cititorii initiati cu genul.

Romanele Marjanei Satrapi sunt romane ale identitatii sociale; adeseori
ranite, traumatizate, ele valideaza identitar, reconstruind caleidoscopic
imaginea unei comunitati, prin actanti de diferite varste, cu diferite profiluri
educationale, caracteriale, sociale, morale. Totodata sunt si romanele identitatii
personale, cici autoarea proiecteaza aspecte autobiografice adesea explicate in
marturii, interviuri. Putem afirma ca specia este in sine o oglinda sociala a unei
comunitdati de memorie, cu derivatele ei feministe, cu perspective si deschideri
adesea reformatoare, revolutionare, care atesta accentele de forta si de prestigiu
pe care le considera scriitoarea ca forme de autovalidare, generic definite ca
optiuni de eliberare/evadare si de libertate de expresie ale femeii. Conform
metamodelului realist initiat de sintagma oglinzii purtate de-a lungul unui
drum, Satrapi deschide porti ferecate ale habitudinilor orientale, forteaza
barierele de mentalitate, antreneaza cititorii intr-o explorare narativa punctata
de ironie, autoironie, umor, satira, cautand sa descompuna si sa recompuna o
imagine a unui construct mentalitar, de obicei falocentric, pe care il neagd, il
rastoarna, prin dejucarea stereotipurilor. De aici realismul tematic ajunge prin
strategiile romanului grafic sa atinga cote hiperrealiste; ceea ce apartinea unei
caste sau unei elite sau unei entitati sociale intangibile, precum familia sau
ideea de cuplu, se relativizeaza, se descompune sub ochii nostri, in replici
taioase, care afirmad emanciparea femeilor, tacticile lor esoterice sau practice
(precum operatiile chirurgicale restaurative) de a reface tineretea, fermitatea,
puritatea, castitatea, de a reinstaura iluzia fericirii, de a simula naivitatea. Toate
aceste obsesii ajung sa fie comunicate fara inhibitii, fara ocoluri eufemistice, cu
emfatizari viguroase care transforma in caricatural atat masculinitatea, cat si
modelul conventional de feminitate cuminte, supusd. Un personaj al
Broderiilor, care constatd progresiv crizele menopauzei, dar si pe cele ale
andropauzei sotului, demonstreazi prietenelor de barfa efectul strategic al
actiunilor ei: ,Daca stau langa o femeie batrana inseamna ca si ei sunt batrani.
Asa c3, in loc si las o pustoaicid sa adune ce am semanat eu in 25 de ani de viata
trditd cu el, am decis sd iau masuri. Ia uitati-va la mine! Nu observati nimic?”
Personajele din anturaj, constata si replicid rand pe rand: ,Ti s-au micsorat
fesele?”, ,Gata, stiu! Ai slabit!” ,Mi se pare ci ai sanii mai mari”. Cocheta le
confirmi: ,Da, aveti dreptate. Inainte aveam sanii mici si fundul mare... //...
Acum am sanii mari si fundul mic”. Defilarea prin fata prietenelor o arata ca pe
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un top-model, mainile gesticuleaza si ajung sd devina indexuri mai mult sau
mai putin ironic-vulgare pentru noua transformare:

Da, doamnelor, am luat grasime de aici...// si am injectat-o aici // Acum sanii
mei sunt centrul de atractie al sotului meu. Toata ziua imi spune cét sunt de frumoasa si
de atragatoare, cd semin cu Brigitte Bardot, cd sunt cel mai bun lucru care i s-a
intdmplat 1n viatd, ca asa si pe dincolo// Fraierul nici macar nu stie ca, de fiecare data,
cand 1mi sdruta sénii, de fapt ma pupa in fund...

Umorul si satira ating cote expresive care desfiinteaza granita dintre
idealizarea frumusetii feminine de catre sot si realitatea pragmatica a
subordonarii (aparente a) acestuia prin stimularea apetitului erotic. Ratiunea
practica a interventiilor de infrumusetare este expusa de Satrapi cu scopul de
ingrosare a comportamentelor, de derealizare a idealului (Brigitte Bardot) / a
fantasmei frumusetii feminine prin articularea unei mentalitati pragmatice, fara
pudibonderii, fara ocolisuri in exprimarea spaimelor batranetii, degradarii
corporale, morale, spirituale.

Marcile ipseitatii — marcile alteritatii

In continuarea secventelor ce expun beneficiile operatiei estetice
suportate de amica care are curajul de a dezvalui propria metamorfoza, alte
pagini savuroase scot la iveala ca si o alta prietena din anturaj a cunoscut aceste
beneficii, dar s-a sfiit sa le dezvaluie:

Am mogstenit nasul acesta regesc al raposatului meu tata. Al meu era o copie
aproape perfectd. Cine-1 cunostea pe el ma recunostea si pe mine, si invers... // nasul
meu era atat de mare, ca, dacd stiteai in dreapta mea, era imposibil sa vezi ce se
intdmpla in stdnga mea.

Fizionomia araba este aici un stereotip rasial si etnic luat ca pretext al
discutiilor frivole, inofensive, dar si unul de natura sa produca un joc artificial-
estetizant, reconstructiv de identitate, prin chiar interventiile medicale de
modificare a aspectului fizic, caci personajul confirma ceea ce apartine simtului
comun privind conceptul de frumusete:

Ascultd, draga mea, nasu-i sfint. Cand intélnesti pe cineva, la ce te uiti mai
intai? La fata lui, bineinteles// Daci iei o fata ovali si trasezi doud perpendiculare ca sa
afli care-i centrul, peste ce dai in mijlocul fetei? Peste nas!! Rezultd de aici cd, fiind in
centru, nasul este, in mod logic, elementul esential. Asa ca e foarte important sa ai un
nas frumos.

Dincolo de jocurile de cuvinte, de ironizarea si delegitimarea regulilor
simtului comun si al suficientei cognitive a doamnelor care practica
reconstructiile faciale, Marjane Satrapi dezvolta o arta a ambiguizarii si
dezambiguizarii prin caricaturizarea perfectiunii fizice, prin relativizarea
idealului de frumusete, aspecte care nu apartin in mod organic niciunui
patrimoniu simbolic, moral sau etic (¢f Mircea Martin 2011). Continuarea
discutiei dintre femeile participante la intrunire amplificA tot mai profund
problema esteticii reconstructiei fetei/ implicit a reconstruirii identitare
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feminine, caci nepoata altei doamne ajunge sa marturiseasci nevoia de a
schimba ceva la aspectul exterior al bunicii sale, din pricina ca fetita descoperise
idealul de frumusete in fotografii tinute secret in biroul bunicului
(multiplicarea, serializarea imaginilor feminine ale unor: Eli, Fariba, Nonsin, cu
ipostazele inainte si dupd operatie exprima in viziunea ekphrastic-filosofica a
Marjanei Satrapi relativizarea, decaderea, imblanzirea modelului sacru BB).
Asadar copila decide sa faca bani din comertul stradal cu biscuiti pentru a face
rost de suma cu care sa sustina interventia de rinoplastie. Doar ca planul
esueaza, copii sunt tentati de un magazin de jucarii unde sparg toti banii. De la
inocenta interventie, se ajunge prin replici savuroase intr-un climax dialogic,
care atinge un molipsitor comic de caractere, de limbaj, de gestica vizuala
(fetele/expresiile feminine exprimad o colocvialitate dezinhibatd), pana la a
dezvélui semnificatia unui cadou: broderia integrala pe care o cere bunica:
,Draga mea, pentru ca ai preferat jucariile in locul nasului meu, iti ofer
posibilitatea sa te revansezi... Fa-mi cadou o broderie integrald!” Dialogurile
avanseaza pana in punctul in care Parvin, artista provenita dintr-o familie
aristocrata, pe care o detesta, considerand-o degeneratd, expune ideea ca daca
nu se rezolvd problema sexului, societatea nu progreseaza, de aceea face
comparatii intre societatea lor si cea occidentald, care a rezolvat aspectul
primordial al erosului si totodata problema egalititii dintre sexe. Personajul cu
aerul de sfatuitoare a grupului conchide ,,...trebuie sa invatim sa ne asumam
faptele// Nu ne nastem curajosi, ci devenim”.

Marjane Satrapi reuseste in replici de maxim control expresiv sa se
instaleze auctorial in vocea inocentelor, a lui Marji, care se initiaza tacit, care
surprinde, observa, asculta, inregistreaza, ea reprezintd un index grafic si
autobio-grafic, totodatd, bine instalat in paginile romanului Broderii. De
asemenea se instaleaza in masca lui Azzi, care se frige datorita viselor sale
bovarice. Povestea acestei fete, care se lasd fascinatd de aparentele unui
european seducator cu care se casatoreste din interes si apoi divorteaza, devine
pretextul expunerii evolutiei mentalitare, in care aceeasi Parvi ofera morala
unei noi lectii de viata.

Intr-o densi tesiturd de replici, scriitoarea iraniand surprinde povestiri
de viatd din unghiurile aspiratiilor feminine, scrutand cu realism cinic
stereotipuri casnice, stereotipuri de gen, precum si stereotipuri sociale, in-group
si out-group, orientali-vs-europeni; toate actualizeazad narativ ideea de
discriminare, de acutizare a diferentelor, care aduc traume bovaricelor,
aspirantelor la roluri matrimoniale specifice out-group-ului. Relatiile in-group
sunt adeseori tensionate, acceptate/ tolerate, recuperarile sinelui se realizeaza
prin traditionala comunicare feminina, barfele, glumele spuse la cafea, sfatul
celor trecute prin viata actualizeaza micro-naratiuni suculente, expuse
condensat, prin replici succinte, dar ferme in optiuni si atitudini care deseneaza
caracterele atat semantic, cat si grafic. Narativitatea si naratiunile ontologice de
tip Who I am? sunt insotite mereu de cele din categoria What to do? (Somers
1994: 617-620), caci de fapt personajele se descopera, devin constiente de sine
abia dupa ratarea unei experiente in casnicie, abia dupa ajungerea la deziluzie,
la desvrajirea produsa in aparenta feerie de cuplu.
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Naratiune si ideologie mentalitara

Precum romanele lui Elif Shafak, cele grafice semnate de Marjane Satrapi
atestd ideea de libertate feminina de expresie, de nevoie acutd de emancipare a
societdtii orientale. Autoarea in exil ajunge la regasirea de sine prin alteritate,
astfel romanul siu devine un roman al memoriei colective feminine, un indirect
roman al formarii, Bildungsroman, un roman de moravuri satiric, umoristic.

Ne punem intrebarea daca romanul grafic ca paraliteratura si adaptarile
romanescului la o lecturd vizual-cinetica au dus la degradarea naratiunii? Am
observat analizand Broderii ca nu se produc modificari esentiale in structurile
romanesti, ca exista savoarea constructiei povestirilor in rama, ca intrunirile
femeilor pot reactualiza tentativa de emancipare din perioada antici, de la
Aristofan pornind prin interventiile administrativ-politice dejucate de sexul slab
din Adunarea femeilor, doar ca politica cetatii a devenit, odata cu romanul
grafic, putin mai complicatd, s-a retras in alcov, dar s-a si desprins de alcov, s-a
extins apoi la nivelul unei societiti difuze, in care, la fel ca-n trecut, educatia
sentimentald are suprematia atat la nivel individual, cat si de micro-grup social.
Emanciparea porneste prin schimbarea constiintei fiecdrui individ, prin
actiunea civilizatoare a femeilor care au ajuns la o anumita intelepciune gratie
experientelor personale ori de comuniune feminina: povestitul, barfa.

Diegesis si mimesis in reformularile noi ale romanului grafic recompun
iconic-indicial o lume fascinanta, plina de vitalitate, veridica (femeile brunete,
orientale, cu nasul mare atestd nu doar rafinamentul doamnelor din societatea
aristocratd care pierdea din forta matriarhald, dar aceleasi doamne devin
martorii transformarilor, asemenea unor barometre sociale, stipane pe propriul
destin, pe patronajul regal, ironic sau nu, asupra propriilor familii, asupra
propriilor cutume in care s-au nascut). Sigur ca putem spune ca aceste autoare
scriu in numele unei ideologii sau al unei utopii, ca reprezentari ale
imaginarului social (Ricoeur 1995: 274-286). Emanciparea femeilor a fost o
utopie, candva, dar acest lucru a devenit actualmente o ideologie, si aceasta
depasita, prin fictiune si deriziune. Rasturnarea stereotipurilor -culturii
falocentrice, problematizarea ideii de putere, relativizarea ei, au condus treptat
prin naratiuni de gen, prin diegesis grafic, precum al Marjanei Satrapi sau al lui
Art Spiegelman, la dezinhibarea viziunii despre lume si viatd, la depasirea
expunerii la presiunea unor cutume, a unor stereotipuri etnice, rasiale, de gen,
la dezviluirea traumelor provocate de acestea.

Marjane Satrapi scrie romanele sale folosind memoria uzurilor si a
abuzurilor in cheia ricceriana — ,ca imperativ al dreptatii, datoria memoriei tine
de o problemd morald” (Ricceur 2001: 75-115) — ca material, ca substanta
ontologic-narativa, reusind sa reconverteasca teme, motive clasicizate ale
culturii si mentalitatii iraniene la nivelul unui discurs deschis, interogativ,
sarcastic, umoristic, bogat in valente stilistico-retorice. Maurice Halbwachs
sustinea ci in genere constructia sociala a identitatii depinde mai cu seama de
familie, apoi de grupul religios, dar familia este considerata drept comunitatea
fundamentald de memorie (Halbwachs 2002: 115-139), chestiune reluati mai
tarziu de Pierre Nora, de Mircea Martin in studiul sau despre patrimoniul moral
si simbolic (Martin 2011: 11-23). Se pune problema daca este nevoie de acest
retorism ekphrastic al romanului grafic, de aceastd dubla elocventd a
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romanescului pentru a expune chestiuni grave si profunde precum ideea de
patrimoniu simbolic: evident ca da, caci fictiunea, povestirea lucreaza de obicei
impotriva memoriei blocate de istoria traumatizanta, de memoria normativaq,
instrumentalizata de putere, dar si de presiunea memoriei simbolice
(Halbwachs 2002), a traditiei, mai difuze si mai penetrante mentalitar, iar
efectele de receptare grafic-semantizate devin poate mult mai active, mai
eficiente astazi, cand lectorul este tot mai grabit si cand formele lui de consum
si de constientizare patrimonial-testamentara nu mai sunt cele generate de
modalitatile traditionale, de ritualizarea linearda a perceptiei si a vietii in
general, ci de interactiunea multimedia. Iar romanul grafic tocmai intre cele
doua forme de perceptie estetici mediaza.
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