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Abstract: The genre of fantasy literature has gained ground in the fields of the arts, being
included in the making of film art and visual electronic game designs. There is that
influence of myths, legends whose presence is evident in the concept of fantasy. Initially,
this type of fiction was synonymous with children's literature and seen as an escape from
reality. The presence of magical elements and supernatural phenomena were considered
standard points for highlighting the youthful side of fiction. The fantasy was a distant
realm even if in a way connected to the real world and the characters attracted to magical
and imaginary events and happenings. Wizards, witches, dragons, monsters, castles and
caves, swords and black magic, talking animals and humans turning into beasts,
undiscovered mysteries, impossible journeys, epic battles with supernatural beings, deities
and demons: an endless list of to those popular elements with fantastic content.

An analysis of the modern dimension of fantasy fiction can be carried out in three
dimensions: realism, audience and classification. While the main concern of literature is
that detailed study of human life, fantasy writing is somewhat disregarded for inventing
one's own realms instead of mirroring reality as we know it. For those who perceive
literature as a reflection of the world subject to human senses, stories that break from
reality and are based only on the writer's imagination, they become secondary literature,
that pleasant form of delight that often exposes literary depth, and thus condemned. to
remain in the sphere of popular culture.
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Lucrarea pe care o propun are ca obiectiv transpunerea textului literar
fantasy pentru copii in ecranizari cinematografice considerate de mare succes
din punct de vedere al redarii imagistice, al comunicarii textuale precum si al
mesajului transmis de autor in creatia literara. Literatura fantasy engleza si
americana a secolului XX si inceputul secolului al XXI -lea a cunoscut o evolutie
a genurilor literare care s-a dezvoltat in conformitate cu contextul istoric si
perioada specificd cédreia 1i apartin, aborddnd teme foarte variate precum
existenta lumilor paralele, interferenta personajelor fantastice in lumea reala,
nevoia de super eroi in modelarea caracterului uman, dar si teme care prezinta
importanta prieteniei, iubirii in manifestarea comportamentald si relationald cu
cei din jur.

Scopul fantasy-ului in literatura nu este diferit de exactul realismului. O
creatie fantasy poate fi cititd ca o alegorie, ca o poveste literala perceputa ca o
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tiparire hieroglifica considerata ca un adevar prestabilit. Rezultatele fantastice,
amplasarea sau personajele nu vor taxa credulitatea cititorului deoarece vor fi
tratate ca reprezentari sistematice, cu o calitate particulara a neobisnuitului.
Literatura fantasy ori este luatda in serios intr-un mod entuziast, sau serios
respinsa. Este radacina tuturor tipurilor de literaturd, un domeniu de
experimentare literara avansata, si esentiala sanatatii noastre mentale; sau este
regresiva, si asociata unui catharsis de sine permisiv din partea scriitorilor; sau
este legat de o ritualistica, epica, dezumanizata lume a predeterminarii, in afara
ritmului cu o sensibilitate post-romantica: sau simbolizeaza lumea
intamplatoare a postmodernului.

Adaptarea cinematograficd si de televiziune a textelor literare pentru
copii joacd un rol crucial in reproducerea culturala si transformarea copiliriei,
fiind o reala si bogata sursa in examinarea modului in care sunt transmise si
adaptate valorile culturale si ideologiile. Din punct de vedere istoric,
ecranizarea media a avut intotdeauna o partialitate catre adaptarea surselor
literare, in special canonicele sau ,clasicele” texte literare pentru copii, cu
precadere, cea mai veche ecranizare literara fiind un roman de literatura
fantastica pentru copii: filmul mut al lui Cecil Hepworth din 1903, Aventurile
lui Alice in Tara Minunilor.

Genul literaturii fantasy a castigat teren in domeniile artelor, acesta
fiind inclus in realizarea artei filmografice si proiectarilor de jocuri electronice
vizuale. Exista acea influentd a miturilor, legendelor, a caror prezentd este
evidentad in conceptul de fantasy. Initial, acest tip de fictiune era sinonimic
asociat cu literatura pentru copii si privita ca modalitate de evadare din
realitate. Prezenta elementelor magice si a fenomenelor supranaturale era
considerata punct standard pentru evidentierea laturii juvenile a fictiunii.
Fantasticul era un taram indepartat, chiar daca intr-un anumit fel conectat cu
lumea reald, iar personajele atrase in evenimente si intamplari magice si
imaginare. Vrajitori, vrajitoare, dragoni, monstri, castele si pesteri, sabii si
magie neagra, animale vorbitoare si oameni transformandu-se in bestii, mistere
nedescoperite, calatorii imposibil de realizat, batalii epice cu fiinte
supranaturale, zeitati si demoni: o lista nesfarsita cu privire la acele elemente
populare cu continut fantastic.

O analizd a dimensiunii moderne a fictiunii fantasy poate fi desfasurata
pe trei dimensiuni: realism, audienti si clasificare. In timp ce principala
preocupare a literaturii este acea detaliata studierea vietii umane, scrierea
Jfantasy este oarecum nesocotitd pentru inventarea propriilor tardmuri in locul
oglindirii realitatii asa cum o stim. Pentru cei care percep literatura ca pe o
oglindire a lumii supuse simturilor omenesti, povestirile care se rup din realitate
si se bazeazd doar pe imaginatia scriitorului, devin literatura secundara, acea
forma placutd de delectare care adesea expune si profunzime literara, si, astfel,
condamnata sd rdmand in sfera culturii populare (Laszkiewicz 2013: 103-117).

In consecintd, unii ar dori sa gandeasca in directia in care literatura
fantasy nu adera la realitate ci ar fi doar un produs al fanteziei copilaresti al
autorului si o intrupare a dorintei acestuia pentru magie si minuni. Astfel, actul
de scriere devine un mod de substituire care permite scriitorului sa obtina
inaccesibilul, sd insereze magia in banalele datorii si obligatii lumesti. Astfel de
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argumente sunt indeaproape conectate cu idei de psihoanalizd, cea care
pretinde ca actul scrierii garanteaza autorului puterea si libertatea de a obtine
ceea ce inconstient cu ardoare isi doreste. Literatura fantasy, precum visarea cu
ochii deschisi, devine substitutul pentru dorintele neimplinite, devenind acea
oportunitate de indeplinire ale acestora care altfel ar ramane undeva inabusite.

Stramosii directi ai literaturii fantasy de astazi sunt povestile
traditionale populare si cele nemuritoare, care in schimb fac legatura cu crearea
de mituri ale clasicelor traditii orale. Primele lucrari literare de fantezie pentru
copii si tineri apar in secolul al XIX-lea, odata cu publicarea lucrarilor realizate
de Hans Christian Andersen si Alice in Tara Minunilor a lui Lewis Carroll.
Chiar daca aceste lucriri au fost puternic influentate de povestile traditionale
culese de Charles Perrault, Fratii Grimm si altii, ele s-au departat de versiunile
culturale prin inlaturarea unora dintre nivelele de didacticism. Atat Andersen
cat si Carroll au inserat acel aici si acum in povestile lor, creand astfel lumi
credibile pline de farmec. Crearea acestor lumi fermecate plaseaza literatura
fantasy departe de povestile culturale ale trecutului. Astfel ea devine un
mijlocitor care sustine dorinta noastra de super eroi si credinta perpetua ca
binele va invinge raul fara conotatii moralizatoare gasite in povestile de dinainte
(Laszkigwicz 2013: 4).

In capitolul II, Science-fiction, low fantasy, high fantasy, din lucrarea
Fantasy. Lumi fictionale si mitologii inventate, Catilin Sturza identifica
elementele specifice literaturii fantasy, precum si prezentarea in paralel a mai
multor definitii menite sa clarifice sau cel putin sa ,limpezeasca” acele notiuni
confuze care ar putea incadra literatura fantasy intr-o alta sfera de gen literar:

O definitie strict formala ar fi urméitoarea: fantasy-ul este un gen literar care
foloseste magia si alte elemente supranaturale ca ingrediente de baza ale intrigii, temei
sau decorului. Genul se deosebeste in general, de SF si horror prin aspectul de ansamblu
si prin elementele tematice ale operelor individuale. intr-un sens larg, fantasy-ul
inglobeaza chiar si miturile si legendele antichititii, intinzandu-se de la Homer si Platon
la C.S. Lewis si J.K. Rowling. Unii scriitori si critici sustin aceastd genealogie extinsa,
afirménd ca Epopea luio Ghilgames, poemul eroic Beowulf sau legendele regelui Arthur
ar apartine, de drept, fantasy-ului. In acceptia moderni a termenului, prima povestire
fantasy ar data, insd, din secolul al XIX-lea. Este vorba despre ,Fantina de la capatul
lumii”, scrisd de poetul si publicistul britanic William Morris.” (Sturza 2019: 106)

Numeroase studii au abordat aspecte ideologice pe care un text literar il
transmite publicului cititor. Natasha Anne Giardina, in To steal past watchful
dragons: cultural hegemony and ideology transmission in children’s fantasy
literature 1900-1997, aprofundeazia modalitatile in care literatura fantasy
pentru copii transmite ideologii, ce importanta au, dar mai ales maniera in care
aceasta transmitere are importanta pentru legatura adult-copil. De-a lungul
timpului, cercetarile au evidentiat ca literatura pentru copii indeplineste o
functie de socializare, si astfel au teoretizat transmiterea de ideologii, dar mai
ales identificarea acestor mecanisme (Giardina 2014: 1).

Perry Nodelman, in lucrarea sa The Hidden Adult. Defining Children’s
Literature, schimba intr-o oarecare masura directia, ,sperand sa dezvolte o
cunoastere folositoare despre cum opereaza sau ar putea opera literatura pentru
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copii ca practica de adulti cu intentii spre copilul-cititor” (Nodelman 2008: 340),
prin definirea temeinicd a acesteia facindu-se referire la caracteristicile textuale,
la ipoteze, statutul sau ca gen literar, precum si domeniul sau. In discutiile sale
despre acel ,adult ascuns”, Nodelman ajunge la concluzia conform -cireia
copildria si literatura pentru copii exista ca ,ceilalti”, deoarece isi iau intelesul din
ceea ce nu sunt — maturitate si literatura pentru adulti — sunt construite de catre
adulti si arhitecturate de vizionari adulti (Nodelman 2008: 340-341).

Elementele de constructie in literatura fantasy sunt mai putin realistice,
deoarece asociaza intriga unei lumi fictionale a cérei arhitectura si creatie sunt
numite ,construirea lumii”, posedand o istorie proprie, structuri geografice,
flora si fauna, precum si oameni sau creaturi imaginare cu o adevarata cultura
si cu propria sa identitate. Scopul construirii lumii este de a crea un context
pentru poveste. La mijlocul secolului XX, publicarea trilogiei Stapanul Inelelor
(Tolkien 2002), a profesorului englez J.R.R. Tolkien (1954, 1955), a consolidat
Jantasy-ul drept un gen de sine statator si a pus bazele unui subgen numit high
Jantasy. Alti autori importanti ai acestui subgen sunt C.S Lewis (scriitor care
face parte din corpusul lucrarii de cercetare), cu ale sale Cronici din Narnia (7
volume, publicate intre 1950 si 1956) si prozatoarea americand Ursula K. Le
Guin, cu cele 6 volume ale seriei Earthsea (1968 — 2001). Povestirile si
romanele high fantasy sunt situate, fara exceptie, in lumi fictionale paralele, cu
reguli de sine statitoare. Chiar si denumirea sa vine de la plasarea acestuia
intr-o lume imaginara, sau datorita statutului epic al personajelor, intrigilor si
temelor. Mihaela Cernauti-Godoretchi scrie:

in fantasy-uri, canonul basmului traditional (tema luptei dintre bine si riu,
polarizarea morala a personajelor, eucatastrofa, structura «prefabricata» a naratiunii etc.)
este un reper constant, chiar dacd partial si numai uneori rtespectat/urmat. Din acest
punct de vedere, basmele moderne poartd in permanenta cu ele, vadit sau nu (poate chiar
disimulat), modelul basmului popular oral, inscriindu-se intr-o pasionati istorie polemica
a literaturii fabulosului. Practic, nu exista element al basmului traditional care si nu fi fost
demontat si intors pe toate fetele, in cele mai diverse si surprinzitoare (ca viziune si/sau
forma de expresie) texte literare. (Gorodetchi 2008: 72)

Rasele imaginate de J.R.R. Tolkien — elfii, gnomii, hobitii, orcii,
vrajitorii — apar in multe opere ale imitatorilor acestuia. Limbile inventate, care
tin tot de traditia universului imaginar al lui Tolkien, cu sintaxa si vocabular
mai mult sau mai putin complexe, sunt si ele un loc comun al subgenului high
fantasy. Prezenta unui erou aflat in centrul povestii, a cidrui evolutie este
urmarita, deseori pe o perioada indelungata de timp, si pe parcursul mai multor
volume, se impune in multe serii. Dar cel mai important aspect este
complexitatea lumilor inventate, care implica o istorie, o structura speciala, si,
mai ales, o mitologie si o legendd fondatoare proprii (Sturza 2019). In anul
1938, Tolkien a scris un eseu numit On Fairy Stories, al carui tel era definirea
fantasy-ului si expunerea modului in care cele trei ,fete” (Misticul catre
Supranatural, Magia catre Natura, Oglinda dispretului si a milei catre Om)
dezvaluie o lume secundara care pare cu totul separata de realitate, in acelasi
timp profund conectati cu aceasta. Ideile prezentate in acest eseu s-au dovedit a
fi adevarate pentru multi din cititorii lui Tolkien, care odata intrati in lumea
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secundarda a fantasy-ului li se clarificd si in acelasi timp li se transforma
intelegerea despre lumea primarad a realitatii.

In urma acestui eseu, s-a dezvoltat o intreaga invatatura care a fost sursa
de inspiratie pentru deceniile care i-au urmat. C.S Lewis a scris in lucrarea On
Stories ca

povestile furnizeaza fulgerdri momentane de interioritate si frumuseti care
paralelizeaza realitatea, aceste recurente ale interiorizarii si a frumusetilor sunt esente
pe care noi le pierdem sau nu avem timp suficient pentru a le percepe in lumea primara.
Lumea secundari a povestilor, mai ales cele fantasy, sunt capabile sa surprinda acele
esente atemporale care ne ocolesc in continua serie de actiuni si evenimente ale vietii.
Lewis... In viatd si arta... tot timpul incercim si prindem in pAnza momentelor succesive
ceva ce nu e succesiv. (Lewis 1982: 19)

Fictiunea fantasy a trecut gradual prin mai multe transformari care au
avut ca scop reproiectarea formei si a structurii, a ispitit noi scriitori care au
contribuit la dezvoltarea acesteia cu perceptia lor individuald a fantasticului,
reusind lirgirea publicului cititor international. In acelasi timp, literatura
fantasy s-a luptat sa obtina o pozitie in domeniul literar dominat de romanul
realist modern. Discutia despre mostenirea fantasy ca mod de expresie literara,
la fel ca forma sa contemporand, va da posibilitatea de a intelege cat de ironic
este pentru acest gen literar sa fie desconsiderat si exclus din fluxul general al
genurilor literare.

Richard Mathews expune in lucrarea sa Fantasy: The Liberation of
Imagination ca ,genul literar al fantasy-ului modern este caracterizat printr-un
cadru narativ care uneste tipare mitice atemporale cu experiente individuale
contemporane. Povestile sale sunt despre relatia dintre individual si infinit... ca
gen literar este clar relationat cu magicele povesti mitice, cu legende, povesti
nemuritoare, si folclor de peste tot din lume.” (Mathews 2002: 1)

Tzvetan Todorov, in cel de-al cincilea capitol numit Discursul
fantasticului, din lucrarea Introducere in literatura fantastica abordeaza acele
aspecte in care fiecare text literar functioneaza ca un sistem ale carui elemente
existd ducand la relatii arbitrare intre partile constituente ale unui text. Pentru
evidentierea caracteristicilor fantastice ale unui text, implicit limbajul utilizat,
Todorov expune cele trei proprietdti care demonstreaza unitatea structurala
dobanditi. Primul deriva din rostire, al doilea deriva din actul rostirii sau cel al
vorbirii, iar cel de-al treilea din aspectul sintactic. Prima dintre aceste
caracteristici este folosirea discursului figurativ, iar astfel supranaturalul apare
deoarece se ia in mod literal sensul figurativ. Exagerarea este o alti
caracteristica care conduce spre supranatural, modalitatile de expunere ale
anumitor secvente si elementele stilistice folosite si care duc la acea
proeminenta lingvistici in naratiunile fantasy. Numele personajelor, ale
locurilor, cuvinte si expresii originale inventate de autor, dialecte locale sunt
toate elemente ale subcreatiei in domeniul lingvisticii (Todorov 1973: 77).

Realizarile lui J.R.R. Tolkien trebuie mentionate deoarece dragostea
acestuia pentru limbi, care 1i fundamenteaza creatiile, nu poate fi ignorata.
Acesta si-a echipat fiecare din rasele fantastice cu o limba separata, fiecare
continand propriul sdu vocabular, gramaticd si foneticd, acestea fiind o
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adevaratd sursd si material al limbilor vechi si moderne pe care autorul le
stdpanea. Astfel poporul elf vorbea Quenya, orcii foloseau Black Speec, iar
gnomii comunicau in Khuzdul. Sub-creatia lumii lui Tolkien a Paméantului-de-
Mijloc cuprinde elemente lingvistice, deoarece autorul a crezut intotdeauna ca
limba este parte indispensabild a unei culturi. Metoda lui de a crea literatura
fantasy a devenit influentabila, astfel incat unii scriitori isi limiteaza creatiile
lingvistice la cateva cuvinte si expresii, pe cand altii inventeaza adevarate limbi.

Fantasy-ul este capabil a ne conduce nu numai spre o priveliste
transformata a realitatii, ci si spre una inaltatoare si spirituala. De asemenea,
are multe de oferit si cititorului critic in termeni ai complexitatii precum si a
relevantei acesteia. Unul dintre cele mai interesante aspecte ale literaturii
fantasy este faptul ca tinde sa iti pui ,marea” intrebare a vietii, fortand cititorii
sd ia in considerare subiecte precum natura binelui si a raului, moralitatea
universala, viata de apoi, eroismul si calitatea eroului, rolul individului in
societate si importanta diversitatii culturale. Asteptarile cititorului de literatura
Jfantasy asupra propriei realitati si a realitatii literare pe care isi doresc sa o
patrunda, nu 1i va ajuta in construirea intelesului decat dacd se implica
intelectual si reflectiv in textul citit (Fabrizi 2016).

In viziunea Louisei Rosenblatt, evidentiatd in lucrarea Literature as
Exploration, un roman, un poem sau o piesa de teatru raman doar niste pete de
cerneald pe hartie pana cand cititorul le transforma intr-un set de simboluri
pline de insemnitate. O creatie literara exista in acel circuit viu dintre cititor si
text: cititorul infuzeaza acele sensuri intelectuale si emotionale in tiparurile
simbolurilor verbale, iar acele simboluri canalizeaza ganduri si sentimente. Din
acest complex proces iese la suprafata experimentul imaginativ mai mult sau
mai putin organizat (Rosenblatt 2016: 22).

In paginile textelor fantasy, cititorul este martorul injustitiei observand,
inegalitati si privilegii incadrate in societati fantastice care se comporta ca mari
naratiuni metaforice despre lumea in care traim si conditiile istorice in care au fost
scrise. Autorii de fantasy, ca si restul autorilor de literatura, creeaza lumi in care
conditiile istorice ale realitatii noastre consensuale sunt reconstruite in lucrarile lor,
constient sau inconstient. Literatura fantasy merge cu un pas mai in fata. Prin
crearea lumilor unde neasteptatul, surprinzitorul sau neanticipatul schimba
locurile cu ,,normalitatea”, aceasta va schimba mental asteptarile cititorului.

Rosemary Jackson, in a sa Fantasy: the Literature of Subversion (1981),
afirma ca un text literar fantasy, ca oricare alt text literar, este realizat si
determinat de contextul sdu social. Cu toate ca s-ar lupta impotriva limitarilor
acestui context, acesta nu poate fi inteles in afara lui. Formele pe care le iau
anumite texte fantastice sunt determinate de un numar de forte care se
intersecteaza si interactioneaza in moduri diferite in fiecare lucrare individuala.
Recunoasterea acestor forte implica plasarea autorilor in relatie cu
determinantii sai istorici, sociali, economici si politici, la fel ca traditia
literaturii fantasy care face imposibil de acceptat un astfel de text de literatura
care o plaseaza oarecum misterios ,in-afara” timpului.

1 J.R.R. Tolkien, On Fairy Stories, 2018, available online:
https://coolcalvary.files.wordpress.com/2018/10/on-fairy-stories1.pdf.
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