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Abstract: The study of the vocabulary items appropriated by female characters with
self-aggressive tendencies deserves much more attention than it is currently given for
several reasons that we consider fundamental. The first is that the predilection towards
self-aggression and the intention of self-annihilation as a being — an integral part of
society — can be anticipated through the prism of several key words and expressions that
fit the specific manifestation of suicidal behaviour. The relationship between the
vocabulary of literary female hypostases and their outcome is a very close one, with the
lexicon occupying a special place in the externalisation of the frustrations and
motivations underlying self-suppression. The analysis of the vocabulary of various
female characters in established works of world literature highlights a series of
dissatisfactions on various levels (family, social, professional, etc.), as well as several
unsatisfied desires and unfulfilled aspirations, perceived as failures, which in fact give
rise to the opportunity to curtail their existence. Suicide thus emerges as a result of more
or less vocal lamentations, which gradually and subtly slip the idea of death into the
intimacy of the work, but culminate, in the end, in an aggressive exposition of the
intention to cease to be. Therefore, in the present study, we will try to capture the
manner in which the female characters under analysis tried to reveal the reasons behind
the decision to commit suicide long before resorting to the extreme gesture.
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1. Introducere

Lucrarea de fata se remarca prin interesul sporit acordat lexicului ce
precede autosuprimarea si schimbarilor de atitudine in perceperea actului
suicidar, numind sinucidere ,,orice moarte care rezultd mijlocit sau nemijlocit
dintr-un act pozitiv sau negativ savarsit de victima insasi si despre care aceasta
stie ce rezultat va produce” (Durkheim 1993: 12). Potrivit Yolandei Grisé, exista
mai multe tipuri de suicid in care se incadreaza diferite tipologii umane
feminine: suicidul din razbunare si santaj, suicidul din doliu, suicidul de
autopedepsire pricinuit de remuscari, suicidul de evadare, suicidul datorat
rusinii, suicidul filosofic caracterizat prin dispretul fata de viata etc. (apud
Minois 2002: 56). In general, indivizii predispusi automutilarii si
autodistrugerii isi anunta intr-un fel sau altul intentia de a muri prin utilizarea
unor expresii sau cuvinte ce tradeaza predilectia interioara inspre moarte.

Pornind de la premisa enuntata anterior, corpusul cercetirii cuprinde
mai multe opere literare valoroase pentru literatura universald, constand in
analiza elementelor de vocabular ale unor personaje feminine care au recurs, in
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cele din urma, la gestul suprem, surprinzand maniera in care actul suicidar a
fost anuntat in prealabil fie prin limbajul naratorului, fie prin cel al
personajului. In fond, ceea ce caracterizeaza limba in multiplele ei ipostaze este
insasi capacitatea ei de a face posibild transmiterea de informatie. Si in cazul
indivizilor cu inclinatii autodistructive, comportamentul lingvistic este cel care
anticipeaza gestul extrem cu mult timp 1nainte ca acesta sa aiba loc. Limbajul
utilizat in cadrul operelor literare difera de cel comunicativ curent, avand
menirea de a realiza o comuniune intre forma si continut, prin depasirea
sensului uzual al cuvintelor si prin intrebuintarea unor tehnici discursive care
antreneaza o functie secundara a limbajului — aceea de a dezvilui, in contextul
dat, dispozitia inspre sinucidere a personajelor feminine.

Daca in unele scrieri cuvintele pot fi caracterizate prin unicitate
semanticda, in operele literare, un cuvant poate dezvolta o multitudine de
sensuri ce pot fi dibuite doar prin prisma unui context dat, creat de scriitor.
Transferul de informatie, propriu procesului de comunicare prin limba, pune in
joc, pe langa mijloacele lingvistice, si mijloace extralingvistice concretizate prin
mimica sau gesturi, multiple si diverse, care pot fi descrise si interpretate din
perspective diferite, presupunand diferite conceptualizari. Totusi, orice
tentativa de analiza a fenomenului lingvistic pre-sinucigas duce la o receptare
mai clard a intentiei de a muri. Asadar, in componenta sa constructiva,
comunicarea lingvistica pre-sinucigasa reprezintd un proces care se bazeaza pe
existenta unor afirmatii, interogatii sau expresii ce intra in componenta unor
semne specifice conduitei suicidare, iar gradul in care se manifesta aceste
caracteristici ale procesului comunicational diferd de la un individ la altul,
temperamentul, mediul, educatia, factorii ereditari etc. influentand masiv
revelarea semnelor ce anunta autosuprimarea.

2. Fenomenul sinuciderii — repere generale

Conduita suicidara aduce cu sine o serie de comportamente ce au la baza
un dezechilibru emotional datorat, in general, unor factori externi. Cercetatorii
in domeniu sustin ca sinuciderea apare din motive psihologice si sociale
deopotriva, cei care isi pun capat vietii recurgand la acest gest provocati direct
sau indirect de cineva sau ceva — o intamplare neasteptatd, o situatie
considerata fara iesire etc., cu care nu au reusit sa stabileasca o baza comuna de
comunicare, astfel ca rabufnirea conflictului ce ar trebui exprimat in exterior
are loc, de fapt, in interiorul eului, provocand in acest mod blocarea fluxului
existential si suprimarea fiintei.

Fiecare individ este inzestrat genetic cu o doza de agresivitate si cu o
anumitd capacitate de a face fatd existentei, iar agresivitatea imposibil de
manifestat asupra unei persoane sau a unui obiect extern ajunge si fie centrata
astfel asupra sinelui, culminiand cu autodistrugerea. De aceea, ,moartea
voluntara e un tip de deces a cirui semnificatie nu e de ordin demografic, ci
filosofic, religios, moral, cultural” (Minois 2002: 7), fenomenului suicidar
neatribuindu-i-se cauze exclusiv individuale, ci si sociale, colective. Potrivit
sociologului Emile Durkheim, determinantul real al autodistrugerii este de
natura sociald, avand in vedere ca valentele pe care le inglobeaza se inscriu in
contexte ce implica raporturi sociale definite prin prisma normelor, rigorilor,
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valorilor morale sau religioase etc., rationament potrivit caruia moartea
voluntarad devine automat si, in principal, o problema de natura sociala, intrucat
fiinta se autoanuleaza, in fapt, ca parte integranta a societatii, renuntand la
orice implicare in demersul colectivitatii (2005: 10).

Registrul predilectiilor sinucigase este extrem de variat, pornind de la o
simpla idee de a-si inceta existenta pana la regizarea in detaliu a procedeului
sinuciderii si procurarea instrumentelor necesare pentru a duce actul propriu-
zis la indeplinire.

In literaturs, sinuciderea nu inseamni doar blocarea fluxului existential
sau autoanularea fiintei, ci reprezinta expresia dorintei de a scapa, prin deces,
de o existenta considerata, pe drept sau nu, de nesuportat. Personajele feminine
supuse analizei nu au fost inzestrate initial cu boli sau tulburari psihice care ar
putea determina recurgerea la gestul extrem, ci, aflate in situatii-limita, ele
devin coplesite de durere sau disperare, iar suferinta emotionald deschide
posibilitatea mortii, aflatd deja in subconstient, strecuratd in prealabil prin
evenimente ce includ acte sinucigase sau accidente mortale la care ele sunt
martore. Ipostazele feminine sunt asezate insa, inca de la inceputul scrierilor,
sub insemnul unei umbre tragice, astfel ca ideea autosuprimarii, devenita un soi
de laitmotiv, capata contur in diverse contexte, fiind inclusa treptat in structura
profunda a naratiunii care reuseste sa surprinda in aceastd maniera toate
etapele acesteia. De aceea, sinuciderea este previzibild inca de la primele pagini,
puterea sortii fiind intens configuratd la nivelul naratiunii prin utilizarea
procedeului anticiparii. Acest lucru face posibila priceperea cauzelor

care le declangeaza reactiile, fie ca scriitorul dezviluie cu oarecare precizie
motivele actiunilor lor, fie ca aceste motive rezulta fara echivoc din insusi felul de a vorbi
ori de a actiona al personajelor. [...] din motivele care determina actiunea nu rezulta inca
o trasdturd de caracter a personajului respectiv, ci [...] doar o activitate launtrica a lui.
(Karl 1972: 166)

3. Autosuprimarea — fatalitatea anuntata prin lexic

Imaginea finalului tragic este strans legata de ideea unei fatalitati crude
la care sunt supuse personajele pe parcursul scrierii, apelarea la liberul arbitru
fiind absentd din aceasta lume ghidata intr-o directie fixata in prealabil de
narator. De aceea, sinuciderea unor ipostaze feminine pare stabilitd de la bun
inceput, iar anticiparea cursului firesc al faptelor narate tine de intelegerea,
decodarea si interpretarea semnelor pre-sinucigase plasate de scriitor pe tot
parcursul textului. ,Imaginile anticipatoare sunt coduri ce permit patrunderea
timpurie intr-o lume vasta, in care rasturnarile de situatii sunt doar aparente”
(Gross Medan 2010: 213). De pilda, ,mistica predestinarii actioneaza [...] la
nivelul articulirii narative” si la Tolstoi (Ursa 2012: 178), care ,descrie mai
putin intamplarile, cat comportarea oamenilor, felul lor de a fi si de a vorbi”
(Karl 1972: 188), intrucat sinuciderea din final a Annei Karenina este anuntata
inca de la inceputul romanului, prin accidentul feroviar la care ea este martora
atunci cand il intalneste pentru prima data pe Vronski:

— Ce moarte ingrozitoare!, exlamd un domn trecand prin fata lor. Se spune ci l-a
taiat in doua.
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— Dimpotriv, cred cd-i moartea cea mai usoara, e fulgeratoare, spuse un altul.

Stepan Arkadici vazu cu mirare ca surorii sale 1i tremurau buzele si cd de-abia 1si
stidpanea lacrimile.

— Ce-i cu tine, Anna?, o intreba el, dupa ce strabatura cateva sute de stanjeni.

— Semn riu, raspunse Karenina. (Tolstoi 2008: 82-83)

Pe parcursul romanului, patrunsa de gelozie si macinata de obsesii, Anna
ajunge sa mediteze la oportunitatea mortii, care ba o incanta, ba o ingrozeste:

[...] «totul s-a sfarsit», repeta ea vorbele pe care le rostise mai inainte, «si
trebuie s-o sfarsesc. Dar cum?», se intreba Anna si se aseza intr-un fotoliu in fata
oglinzii. [...] 1i reveni in minte boala ei de dupa nastere si gandul care pe atunci n-o
parasea nicio clipa si care se exprima prin cuvintele: «De ce n-am murit?». Si deodata
intelese ceea ce se petrecea in sufletul ei. Da! Era singurul gand care dezlega totul. «Da —
s morl... Atat rusinea si dezonoarea lui Alexei Alexandrovici si a lui Serioja, cat si
ingrozitoarea mea rusine — totul se sterge prin moarte. Daca as muri, el ar avea mustrari
de constiinta, i-ar parea riu dupa mine, m-ar iubi si ar suferi din pricina mea.» Cu un
zambet de compatimire pentru sine insdsi incremenit pe fata ei, Anna [...] 1i inchipuia
atat de viu starile si sentimentele lui Vronski dupa moartea ei. (Tolstoi 2008: 360-361)

«Moartea!», se gandi ea. Si o groaza atat de mare o cuprinse, incat i trebui un
timp ca sd se dumireasca unde se afld si multd vreme nu fu in stare sa gaseascd cu
mainile tremurinde chibriturile [...]. «<Nu! Orice, numai si triiesc! Il iubesc. M iubeste
si el. Nu-i prima oara ci se intampl4, are sa treaca», isi zise Anna, simtind cum lacrimi
de bucurie pentru reintoarcerea la viata i se prelingeau pe obraz. (Tolstoi 2008: 368)

Reactiile eroinei lui Tolstoi demonstreaza ca personalitatea si motivatia
sinucigasului conteaza cel mai mult in perceperea actului suicidar, intrucat
scopul ei nu este incetarea existentei, ci pedepsirea celui pe care il considera
responsabil de suferinta ei apdsatoare, posibilitatea suicidului purtind si
amprenta unui caracter teatral. In cazul ei, sinuciderea reprezinta un impuls
tranzitoriu de autodistrugere, cu proiectia teoretici a actului, inainte de
punerea sa in practicd, dorinta fiind generata, in principal, de incarcatura
afectivd de moment:

Moartea i se infatisa in minte, limpede si viu, ca singurul mijloc de a redestepta in
inima lui dragostea pentru ea, de a-1 pedepsi si de a castiga izbanda in lupta pe care o
ducea impotriva lui, duhul cel rau, incuibat in inima ei. [...] Lucrul de cipetenie era si-1
pedepseascd. Cand isi picura doza obignuita de opiu si se gandi ca n-avea decét sa bea tot
continutul sticlei ca si moar3, lucrul acesta i se paru atat de usor si de simplu, incat incepu
sd se gandeascd din nou cu nespusa placere cat va suferi el, cum se va cdi si i va iubi
amintirea cAnd va fi prea tarziu. [...] Isi inchipuia atat de viu ce va simti Vronski cind ea nu
va mai trai si nu va mai fi pentru dansul decat o amintire. (Tolstoi 2008: 368)

Cu referire la moartea Annei Karenina, Garabet Ibraileanu afirma ca
smoartea prin sinucidere este tot atat de determinata ca si orice moarte, ca si
moartea de cancer. Moartea cauzata de o boala fizica e termenul fatal al unor
procese fiziologice. Sinuciderea — al unor probleme sufletesti” (1976: 229).
Luptele interioare ale eroinei surprinse profund din perspectiva psihologica in
momentele lor cele mai intense ,nu sunt, in esenta, expresia unei personalitati
deosebite, ci urmarile unui destin omenesc” (Karl 1972: 185-186).
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Problematizarea mortii apare si la Rebreanu, unde Ana, ipostaza
feminind defavorizata, e supusda unei profunde dezarticulari determinate de
impulsuri haotice si confuze, scriitorul proiectand actul sinucigas ca rezultat al
unor procese launtrice de necontrolat, care parcd ar obliga personajul la
trecerea in nefiinta, fara posibilitatea intrevederii altor solutii mai putin tragice.
Astfel, ideea mortii se imprima puternic in constiinta personajului feminin cand
aceasta il vede pe Avrum spanzurat si pe Dumitru Moarcas dandu-si suflarea
chiar in fata ei:

Si ea se gandi cu tristete: Ce s-or mai fi necajind degeaba? Dac-a murit, baremi sa
se odihneasci omul! (Rebreanu 1970: 284)

Se uitd deodata la mortul parasit si in minte i riséri ca o lumina gandul: Ce iute
moare omul cand i soseste ceasul! (Rebreanu 1970: 285)

— Mosule... vai de mine! Bolborosi nevasta zapacita si fulgerandu-i prin minte:
Zice cd moare si parcd rade!... (Rebreanu 1970: 298)

in urechile ei rdsunau vorbele mosneagului si-n ochi pistra numai infitisarea
lui senind si multumita din clipa mortii... (Rebreanu 1970: 300)

Linistea eliberatoare ce transpare din privirile celor doi in urma decesului
o determina sa priveasca intreruperea cursului vietii drept o cale de salvare dintr-
o existentd mizerabild. Imaginea mortii este asociata astfel cu inldturarea chinului
fizic si sufletesc, capatind atribute pozitive. Totusi, femeia isi inoculeaza
autosuprimarea inainte de a fi martora la cele doud morti. Conversatia prelungita
cu Ion de la inceputurile scrierii devine un soi de motor al schimbarilor
interioare, Intrucat din momentul respectiv Ana se gandeste ca, fara Ion, ea va
trebui sd moar4, la intensificarea deciziei de a nu mai fi contribuind semnificativ
batiile crude la care este supusa de catre tata si sot si umilirea pe care este
nevoita sa o indure zilnic, tratament care o destabilizeaza psihic:

Si Ana porni indata spre Glanetasu, cu sufletul greu, cu trupul zdrobit. Mintea-i
era stoarsd ca un burete uscat. Nici o nidejde, dar nici neincredere. Mergea cum o
purtau pasii, ca un ciine izgonit. Ii iutea mersul groaza privirii ciudate a bitranului in
care falfaia parcd moartea ei. (Rebreanu 1970: 178)

Se pomeni in casa Glanetasului, fira si-si dea seama daci a intalnit pe cineva
in cale, daca afara e vreme buna ori e vreme rea. (Rebreanu 1970: 178)

Acu unde sa ma duc? se intreba si in minte 1i rasdreau numai raspunsuri negre
care o pironeau pe loc, sleindu-i vointa si ispitind-o sa-si curme singuri toate suferintele,
fiindca viata ei e zadarnica. (Rebreanu 1970: 255)

Schimbarile de atitudine 1in receptarea fenomenului mortii
demonstreaza si in cazul Anei ca intentia sa nu este aceea de a nu mai exista, ci
aceea de a-si curma suferinta chinuitoare.

Exista si situatii cand decizia de a muri este marca spontaneitatii,
insuficient pregétita psihologic, ludnd nastere brusc si constituind expresia unei
crase lipse de judecata aparuta in urma unui soc. In astfel de cazuri, planificarea
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suicidului si descrierea acestuia se limiteaza la cateva pasaje scurte,
conturandu-1 drept un mijloc de solutionare a conflictului si de domolire a
tensiunii launtrice intense. In romanul sidu Madame Bovary, Flaubert o
construieste pe Emma posedand o puternica sete de trairi, fapt care 1i va ghida
intreaga existenta. Totusi, cAnd constientizeazad gravitatea situatiei in care se
afla, dupa ce ajunge sa duca o viata plina de excese, faicandu-si numeroase
datorii, si realizeaza ca se afla intr-o situatie fara iesire, incepe sa se gandeasca
la moarte:

Ah, e putin lucru moartea! gindea ea; am si adorm si totul se va termina!
(Flaubert 2005: 393)

Singura cale demna de a iesi din situatia umilitoare pe care nu mai stie
cum sa o gestioneze pare a fi autosuprimarea, semnificatia mortii fiind
perceputa la nivel superficial.

Desi, are parte de mai multe aventuri amoroase, Emma isi complica
existenta si cu cheltuieli scumpe care, in cele din urma, vor determina
recurgerea la gestul extrem, intrucat ,esecul ei nu provine din slabiciune, ci
dintr-o dorinta care este mai tare decat o personalitate cu o putere de vointa
medie” (Karl 1972: 198).

4. Dezintegrarea fiintei in absenta iubirii — amenintari
sinucigase

Motorul care va genera pornirile sinucigase ale celor trei personaje
feminine este dragostea sau, mai degraba, lipsa acesteia, implinirea nevoilor
afective constituind pentru ele chiar rationamentul de a fi. Toate trei se percep
in permanenta relational, neputand concepe sa-si duca existenta fara atentia si
grija barbatului, mentalitate alimentatd si de rigorile sociale ale vremii ce,
secole la rand, au plasat feminitatea in umbra masculina. ,Muncile casnice
asociate cu povara maternitatii, exigentele ideologiei crestine privind puritatea
femeii si rolul predeterminat de mama si sotie, limitarea accesului la educatie”
sunt doar cativa dintre factorii care i-au inoculat femeii ideea cd numai prin
barbatul de langa ea se poate implini (Mihalache 2017: 193). Potrivit lui Emil
Cioran, ,,0 iubire ce nu se poate realiza este pentru cel ce iubeste o anulare a
fiintei lui, o pierdere totald de sens, o imposibilitate de fiintare” (1993: 82-83).
Totusi, supraestimarea afectivitatii, considerata o forta vitala, va avea un efect
devastator asupra personajelor feminine constranse din punct de vedere social
sa ducad un anumit mod de viata, provocandu-le obsesii devoratoare. Astfel,
Anna Karenina 1si va concentra toata energia asupra sentimentului de
neimplinire afectiva care o incearca in ultima perioada a existentei, anuntandu-
si de-a lungul scrierii disperarea si gandurile negre ce o preocupa in chip
obsedant:

Era o framéantare launtrica, pricinuita la dansa de scaderea dragostei lui
[...] Anna trase concluzia ca o parte din aceasta dragoste trecuse asupra altor
femei sau asupra altei femei; de aceea, era geloasa... si nu din pricina unei
anumite femei, ci din cauza ca dragostea lui se racea. (Tolstoi 2008: 354)
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Fiind geloasd, Anna se revolta impotriva lui si ciuta la orice pas prilejuri de
protest. (Tolstoi 2008: 355)

Tubeste o altd femeie. Nu se poate altfel. (Tolstoi 2008: 356)

Ma uraste... e limpede ... Iubeste o altd femeie: asta e si mai limpede, gandi
Anna. (Tolstoi 2008: 360)

Tu nu m& mai iubesti... iubesti o alta femeie... (Tolstoi 2008: 361)

Daci va veni la mine, cu toate cele comunicate de cameristd, inseamna ci inci
ma mai iubeste. Daca nu va veni, inseamna ca totul s-a sfarsit, si atunci voi vedea ce am
de facut! (Tolstoi 2008: 367)

Lipsa raporturilor sociale potenteaza disperarea, determinand reactii
isterice ale protagonistei macinate de obsesii, urmate de reprosuri adresate lui
Vronski, care sunt, de fapt, niste semne presinucigase. Izolarea sociala
constituie, in general, un factor precipitator pentru riscul de sinucidere, iar lipsa
relatiilor sociale adecvate o destabilizeaza si pe Anna Karenina:

Ar fi trebuit sa-si dea seama de povara vietii mele de aici, la Moscova. Asta e
viata? Eu nu triiesc, ci astept un deznodidmant care intarzie si intarzie... Raspunsul nu
mai vine. (Tolstoi 2008: 314)

Nu sunt in stare sa fac nimic, sa incep nimic, s schimb nimic. (Tolstoi 2008: 314)

Ma stapanesc si astept, nascocind fel de fel de tertipuri cum sa-mi trec timpul:
familia englezului, scrisul meu, lectura — dar toate acestea sunt numai o amaégire, toate-s
ca un fel de morfina. Ar fi trebuit si-i fie mili de mine. (Tolstoi 2008: 314)

— Daca ai sti cum se pune problema pentru mine! Cand simt, ca acum, cati
dusmanie imi arati, da, catd dusmanie, nici nu-ti inchipui ce inseamna asta in ochii mei.
Daci ai sti ce aproape sunt de nenorocire in clipele acestea... daca ai sti ce fricd mi-e de
mine, ce frica! (Tolstoi 2008: 316)

il invinuia de tot ce era penibil in situatia ei: starea de dureroasi asteptare de la
Moscova, intarzierea si nehotérarea lui Alexei Alexandrovici, singuritatea ei... Daca ar fi
iubit-o, el si-ar fi dat seama de dificultatile situatiei sale si ar fi salvat-o. [...] Si tot el
purta vina de a fi despartita pentru totdeauna de baiatul sau. (Tolstoi 2008: 355)

— Nu ma asteptam si-ti amintesti de sentimentele mele cum ar face-o un om
care iubeste, dar ma asteptam cel putin la oarecare delicatete, spusese Anna. (Tolstoi
2008: 356)

Pentru tine asta n-are niciun sens, pentru ca nu-ti pasa de mine. Nu vrei sa-mi
intelegi viata. ...as vrea si stiu, ce viata fireasca pot duce eu aici? (Tolstoi 2008: 359)

Eu vreau dragoste, iar dragoste nu mai existi. Asa ca totul s-a sfarsit! (Tolstoi
2008: 360)
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in inchipuirea ei, Anna punea pe seama lui Vronski cele mai crude si vulgare
cuvinte pe care le-ar fi putut pronunta un om grosolan, si nu i le putea ierta, de parca ar
fi fost intr-adevar rostite de dansul. (Tolstoi 2008: 367)

Dar ce-i asta? Innebunesc? (Tolstoi 2008: 372)

Lamentarile exteriorizate ale eroinei implica si amenintari cu propria-i
moarte, mai mult sau mai putin explicite, agresivitatea resimtita fata de Vronski
rasfrangandu-se asupra propriului eu:

— Rupe legatura! Rupe-o! Leapadi-te de mine!, rosti Anna printre suspine.

Maine plec... Am si fac si mai mult... Ce sunt eu? O femeie pierduta. O piatra legata de

gatul tau... Nu vreau s te mai chinuiesc... nu mai vreau. Am si te eliberez... (Tolstoi
2008: 361)

— Trebuie sa ludm o hotérare. Cat ma priveste pe mine, am si luat-o — exclama
ea si vru sd iasa. (Tolstoi 2008: 365)

— Dar acum am hotarat definitiv, rosti Anna, tintuindu-1 drept in ochi pe Vronski
cu o privire care spunea ci nici gand nu putea fi de impé&care. (Tolstoi 2008: 365)

— Al... sd te caiesti de asta, zise Anna si iesi din odaie. (Tolstoi 2008: 370)

Sun vinovati. Intoarce-te acasi. Vreau si-ti vorbesc. Vino, pentru numele lui
Dumnezeu, mi-e frici. (Tolstoi 2008: 371)

— Eu nu mai am sperant3 si nici nu mai doresc. (Tolstoi 2008: 375)

In maniera mai putin isterica, isi semnaleaza si eroina lui Rebreanu
intentia de autodistrugere, care, initial, aflandu-se in iminenta mortii, isi
doreste sa supravietuiasca:

— Nu méi omori, tatucd, nu ma omori, nu ma omori! (Rebreanu 1970: 175)
— Nu méa omori!... Iartd-mal!... Tatuca!... (Rebreanu 1970: 176)

In urma chinurilor fizice si tratamentelor brutale la care este supusa de
tata si de sot, femeia ajunge totusi sa-si piarda dorinta de a trai:

— Are dreptate... toti au dreptate, sopti femeia podidita de plans. Numai eu n-
am nici un rost in lume... (Rebreanu 1970: 258)

— Baremi de ne-ar strange Dumnezeu pe amandoi deodati! (Rebreanu 1970: 282)
Traia, dar fara nici o nddejde, privind viata ca o povara. (Rebreanu 1970: 295)

Totusi, incd de la inceputul romanului, Ana, indragostita de Ion, nu-si
mai inchipuie existenta in absenta lui. Tocmai de aceea, finalul personajului
feminin poate fi prevazut cu usurinta, avand in vedere ca cititorul are
cunostinta de faptul cd femeia este o victima a celui care o seduce pentru a
obtine niste avantaje personale. In ziua nuntii lor, afirmatia lui Ion capata
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incarcatura anticipativa, prefigurand sfarsitul ei tragic: ,,Amu ce te mai bocesti?
Ca doar nu mergi la spanzuratoare!” (Rebreanu 1970: 227). Ana ajunge sa se
gandeasca la propria-i moarte ori de cate ori suspecteaza ca Ion nu o iubeste:

Ana tacea fira si stie ce asteaptd si se minuna de nepisarea lui neinteleasa,
atunci cand in sufletul ei clocotesc durerile numai si numai pentru ca I-a iubit pe el mai
adanc decat orice pe lume. (Rebreanu 1970: 179)

Simti cd nidejdile ei de fericire se risipesc si cd ea se pravale iar furtunos in
aceeasi viata nenorocitd. Se porni deodata pe plans amar care si-i alunge presimtirile
nemiloase... (Rebreanu 1970: 227)

In noaptea aceea isi didu seama intdia oari Ana de pripastia in care-gi
zvarcoleste ea viata. Si atunci gdndul mortii i se cobori in suflet ca o scapare fericita. Il
alinta atat de staruitor, ca, in cele din urma, se minuni cat de blanda si ademenitoare i se
infitiseazd, ca un liman unde nu sunt nici dureri si nici nadejdi... (Rebreanu 1970: 256)

De aceea, factorul determinant in dinamica sinuciderii se dovedeste a fi
chiar lipsa dragostei lui Ion fata de ea, batdile si chinurile fizice fiind doar
factorii declansatori:

— Norocul meu, norocul meu! murmura Ana mai indurerata. (Rebreanu 1970: 227)

— Si tu ma zdrobesti, Ionica? gemu dansa. Nu ti-e mild nici tie de mine?
(Rebreanu 1970: 248)

— Doamne, ce ti-am gresit de ma pedepsesti asa de rdu? (Rebreanu 1970: 248)

— M-a alungat tata... sopti Ana atat de incet ca nici ea insisi nu-si auzi bine
glasul, cu groaza incuibata in ochi, asteptandu-se s-o zdrobeasca. (Rebreanu 1970: 265)

Ana incearca sentimente de inutilitate, considerand ca viata ei e ratata
definitiv, intrucét odatd cu rdceala barbatului fata de ea, pilonii existentei ei se
prabusesc violent si ireversivbil. Inainte de recurgerea la gestul suprem, femeia
isi anunta intentiile direct, adresdndu-se chiar lui Ion, a carui atitudine este
decisiva in luarea hotérarii de a-si curma existenta:

Se pomeni zicindu-i tare, fara voia ei, incat se minund singurd, auzindu-si
glasul: — Am sa ma omor, Ioane! (Rebreanu 1970: 331)

— Da omoard-te dracului cd poate asa am sa scap de tine! mormai apoi
nepasator. (Rebreanu 1970: 331)

Vru si strige ajutor si buzele ei soptird desperate: — Am sd ma omor... Dar nici
nu-si mai recunoscu glasul. (Rebreanu 1970: 331)

La nivel textual, Ana isi prevesteste intentiile sinucigase in cadrul
discutiei cu Dumitru Moarcas, afirmatiile si intrebarile ei gravitand in jurul
fenomenului mortii, fapt care tradeaza preocuparea ei constanta de a nu mai fi:

— Ia seama ca nu-i a bine. Ti-o fi venit ceasul mortii... (Rebreanu 1970: 296)
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— Si nu ti-e frici de moarte, mosule? Intrebi Ana intorcind fata spre el.
(Rebreanu 1970: 297)

— Te doare rau cand mori? intrebd ea iarasi, cu ochii mari. (Rebreanu 1970: 297)

— Dar cand te nasti, de ce suferi? (Rebreanu 1970: 297)

Inzestratii genetic cu un aer de nefericire si nemultumire permanenti si
influentata de romanele de dragoste pe care le lectureaza, si Emma Bovary isi
proiecteazd intreaga existentd in jurul amantilor Léon si Rodolphe de
Boulanger, ajungand sa creada ca traieste experiente unice, pierzand legatura
cu realitatea. ,Nefericita fira un motiv anume, obosita de platitudinea mediului
si a oamenilor din jur, ea nu gaseste in sine resurse interioare de a face ceva cu
viata ei. Aflandu-se in aceeasi stare de vid interior, ca majoritatea eroinelor
cuprinse de eros, asteptand sa se intample ceva cu viata ei, ea crede cad se
indragosteste de ajutorul de notar Léon Dupuis” (Dardabus 2004: 108).

Plecarea lui Léon la Paris o destabilizeazd, aruncand-o in bratele lui
Rodolphe, céruia ii pune la indoiala in permanentd sentimentele fata de ea,
dezvoltand un soi de obsesie, dar in care isi pune speranta ca o va elibera de
existenta anosti pe care o duce aldturi de un sot insipid:

— Oh! Cat te mai iubesc! incepea ea din nou, te iubesc intr-atat incat nu mai pot
trai fara tine, stii tu asta? (Flaubert 2015: 245)

— Dar sunt patru ani de cand tot am ribdare si de cand tot sufir!... O iubire ca a
noastra ar trebui marturisita in fata cerului! Ma chinuiesc toti! Nu mai pot! Salveaza-ma!
(Flaubert 2015: 248)

Ta-ma de aici! strigd ea. Rapeste-ma! Oh, te implor! (Flaubert 2015: 248)

— De ce oi fi avand totusi inima tristd? S& fie teama de necunoscut...,
despartirea de cele obisnuite..., sau poate...? ... Ce femeie slaba sunt, nu-i asa? Iarta-ma!
(Flaubert 2015: 254)

— Tubesti alte femei, recunoaste. (Flaubert 2015: 387)

Nu m-ai iubit niciodatd! Nu esti mai presus decét ceilalti! (Flaubert 2015: 388)

Abandonarea ei de cédtre Rodolphe ii provoaca stdri maladive, dorindu-si
sd iasa din monotonie prin alte mijloace. In incercarea de a-si depasi conditia
sociala, lafdindu-se in lux, Emma va ajunge in imposibilitatea de a-si achita
datoriile, fapt care o va impinge la moarte, dar nu inainte de a-si anunta in
prealabil intentiile sinucigase:

Ma impingeti la disperare! (Flaubert 2015: 368)
— Ce-o fi, o fi! (Flaubert 2015: 375)

— Nu-i ail... Mai bine ma scuteam de aceasta ultima rusine. (Flaubert 2015: 388)
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— N-0 si te mai chinuiesc mult! (Flaubert 2015: 395)

Toate lamentarile, reprosurile si amenintarile personajelor feminine
redate anterior pot fi interpretare ca strigate de ajutor, pricinuite de momentele
de luciditate tragice ale eroinelor care isi percep conditia si a caror sperante s-
au naruit in totalitate.

5. Concluzii

Asadar, in lupta pentru supravietuire, personajele feminine incearca
sentimente contradictorii, de la groaza de moarte la perceperea ei drept unica
sursi de liniste eterni si aplanare a terorii. In cazul ipostazelor feminine suspuse
analizei, aceste contraste constituie sursa neimplinirii lor, soarta eroinelor fiind
plasatid incd de la inceputul scrierilor sub semnul esecului. Fatalitatea
neinduritoare poate fi anticipatd prin prisma semnelor ce reflectd intentiile
sinucigase ale personajelor pe care scriitorii le plaseaza in cadrul celei mai intime
tesaturi ale operelor, relevand fie franturi din gandurile negre ale femeilor aflate
pe punctul de a se sinucide, fie replici redate sub formd de reprosuri,
nemultumiri, amenintari directe sau indirecte ori discutii pe tema mortii.

Comune in conduita suicidara a personajelor feminine analizate sunt
obsesiile dezvoltate pe tema iubirii pierdute, centrarea intregii lor existenta
asupra unor factori externi, negasindu-si seva in propria fiinta, ci in barbatul
considerat pilon existential, familiarizarea cu fenomenul mortii prin evenimente
cu rol precipitator si perceperea actului suicidar drept unica cale de salvare.
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