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Teodor Cotelnic, Pagini de sociolingvisticd, Chigindu, Academia de $tiinte
a Republicii Moldova, Institutul de Filologie, 2017, 263 p.

In Notd asupra editiei 1a volumul ce reuneste un insemnat numér dintre contributiile sale
anterioare, lingvistul Teodor Cotelnic face o precizare necesard: ,Jucrarea de fatd
inmdnuncheazd marea majoritate a comunicirilor de sociolingvistica (inclusiv de politicd
lingvisticd) ce vizeazd probleme generale de ordin teoretic, precum si studierea unor procese
din Republica Moldova® [p. 5]. Dar, aga cum se stie, sociolingvistica si politica lingvistica
reprezintd totusi perspective deosebite din punctul de vedere al stiintei limbii. Prima,
sociolingvistica, este considerata o (stiinta) disciplina de granitd si urmdreste cercetarea
faptelor de limba din punctul de vedere al structurii sociale, in masura in care aceasta
structurd produce diferente semnificative la nivelul limbii. Politica lingvistica, in schimb,
presupune interventia conducerii politice in impunerea unui aspect sau a unei ierarhii limbilor
vorbite de diferite comunitati conlocuitoare pe acelasi teritoriu. Prin urmare, politica
lingvistici are drept tintd generarea unor efecte lingvistice dirijate, iar nu pur si simplu
evidentierea unei striri de lucruri existente sau explicarea lor. Consecintele politicii lingvistice
sint insa reflectate in anumite situatii sociale, ce intrd in sfera de interes a sociolingvisticii,
astfel incit Teodor Cotelnic este indreptatit si le vada intr-o anumita corelatie, raportabild, in
principiu, la cea dintre cauza si efect. Mai precis, favorizarea limbii ocupantilor intr-un
teritoriu cazut sub dominatie straind declanseaza inevitabil o defavorizare sociald a celor
dominati, prin slibirea mijlocului lor de accedere la cultura inalta si prin trecerea lor la statutul
de comunitate secundari in raport cu cei care i-au ocupat.

Desi acest adevir este cunoscut de mult timp, iar epoca moderna a incercat in
repetate rinduri sd inliture producerea unor astfel de fenomene social-lingvistice,
contributiile lui Teodor Cotelnic dezvaluie nu numai manifestarea lor in trecutul
imperialismului si stalinismului, ci mentinerea lor, sub anumite aspecte si in epoca actuala.
Exista, prin urmare, un obiectiv bine precizat al scrierilor Insumate in volum: semnalarea
unei situatii complet anormale, reprezentate de incilcarea drepturilor fundamentale ale unui
popor aflat in patria sa istoricd, dar in imposibilitatea de a depdsi inconvenientele unei
brutale dominatii striine, ce zadarniceste impunerea limbii sale in propria tara. Orientata
astfel din punct de vedere tematic, cartea semnati de Teodor Cotelnic expune principalele
etape si momente in care ocupantul strdin, imperiul rus, a lovit cu intentii distructive limba
poporului autohton, in ideea cd un popor lipsit de mijlocul propriu de cultivare poate fi
lichidat si indepartat de relatiile firesti cu alte neamuri.

Suita expunerilor se deschide cu o prezentare a conditiilor in care s-au aflat romanii
de la est de Prut, incepind cu anul 1812, cind, dupi pacea de la Bucuresti, au fost integrati
Imperiului tarist, care a folosit diverse mijloace pentru a le umbri constiinta de neam prin
indepirtarea de ceilalti romani si prin deteriorarea mijlocului principal de viata civilizata
care este limba cultd. Rusificarea sistematica si insistentd prin biserica, administratie si
scoald, arati T. Cotelnic, insotitd de colonizarea unor strdini, vorbitori de rusd si de
ucraineand, au fost pirghiile de baza utilizate pentru deznationalizarea si eliminarea chiar a
romanilor din teritoriile de la rdsdrit de Prut, cu introducerea a numeroase acte de rupere a
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lor de restul romanilor, prin impunerea scrierii cu caractere rusesti si prin inventarea unor
forme ciudate de limb4 literard moldoveneascd, fird nici o continuitate cu traditia seculard a
scrisului romanesc.

Dupid 1918, stihia , limbii moldovenesti* a fost mentinuta de imperiul rus, devenit
comunist, prin formarea, pe malul sting al Nistrului, a republicii Autonome Sovietice
Socialiste Moldovenesti, zond in care exista o populatie romaneascd importanta numeric,
dar care nu fusese cuprinsid in noile granite romanesti. De altfel, aratdi T. Cotelnic, in
intreaga zond dintre Nistru si Bug romanii reprezentau atunci un procent semnificativ.

In conditiile raptului teritorial de la sfirsitul ultimului razboi mondial, regimul
stalinist a delimitat o Republica Moldoveneascd, fird a cuprinde insd nici tot teritoriul
Basarabiei si nici tot teritoriul vechii Republici Autonome Moldovenesti: ,,Pe baza
teritoriului anexat, trebuia si se formeze R.S.S. Moldoveneasci. insi Nordul Bucovinei,
tinutul Hertei, Cetatea Alba si Ismail au fost daruite Ucrainei. Opt raioane din cele 14,
impreund cu fosta capitald a RASSM, orasul Balta, de asemenea au fost cedate Ucrainei.”
[p. 58] Prin urmare, romanii ajungi in componenta imperiului sovietic nici nu au fost
cupringi in aceeasi republicd unionald, iar scopul acestei decizii este usor de inteles.

Insistenta lui Teodor Cotelnic pe faptele istorice §i pe evolutia datelor demografice
nu este desigur auxiliard in raport cu sociolingvistica si cu politica lingvisticd, deoarece, in
mod necesar, existd o deplind corelare intre situatia unei limbi §i situatia poporului care o
vorbeste, incit prin ostilitatea fatd de romani se explica si masurile luate impotriva limbii
lot, iar asemenea misuri sint numeroase, sistematice §i persistente sub diferite aspecte si in
epoca actuald: ,,Bilingvismul moldo-rus din tard a dus la oprimarea psiholingvistici a
indigenilor, a transformat limba romana intr-un «volapik» (limbi artificiald creatd la 1879
de Johann Martin Schleyer), impinzit cu termeni si unitati lexicale terminologice rusesti, cu
barbarisme, cu constructii calchiate, deformari de topica etc.” [p. 115]

Extrema suferinta si privatiune a romanilor ajungi sub ocupatia sovietica, ale caror
consecinte sint astazi in prea mica masuri inlaturate, s-a rasfrint asupra limbii romane, care
a fost supusi la rindul ei unor silnicii greu de imaginat. In asemenea imprejuriri, Teodor
Cotelnic sugereaza, in partea a treia a lucrarii sale, ca au existat si existd Incd personalitati
culturale si stiintifice care au luptat pentru drepturile firesti ale limbii romane §i, prin
aceasta, pentru emanciparea celor oprimati numai pentru faptul ca vorbesc aceastd limba si
incearcd si-si pastreze identitatea. Sint invocate aici contributii insemnate ale unor filologi,
lingvisti si oameni de culturd basarabeni (N. Cotlateanu, Silviu Berejan, Constantin Stere,
Nicolae Matcas, Stefan Ciobanu, Ion Efcu si Anatol Ciobanu), organizate sub forma unor
medalioane. Dincolo de elogiul adus efortului acestora in favoarea conservarii identitatii de
limba si de neam, T. Cotelnic trateazd clement pasajul unora, ,,aflati sub vremi®, de la
statutul de promotori ai ideologiei sovietice generatoare de falsificdri (ideologie asumatd
temporar de cei care aspirau la afirmarea lor profesionald), la clamarea liberd a adevirului
stiintific, de dupa 1980 si mai ales, de dupa 1990.

Lucrarea include in partea sa finald citeva recenzii ale unor lucrari de referinta
aparute la Chisindu in intervalul 2004-2015, ce abordeazi aceleasi probleme de
sociolingvisticd si de politica lingvisticd din Republica Moldova, de care s-au ocupat, printre
altii, Argentina Gribincea, Mihai Gribincea, Ion Siscanu, Inna Negrescu-Babus, Vasile
Bahnaru si Gheorghe Cojocaru.

Remarcidm, in final, cd Teodor Cotelnic nu specificd, in cartea sa, dacd in aceastd
lupta pentru rezistenta romanii de la est de Prut au fost sau nu sprijiniti de statul roman sau
dacd au fost abandonati pur si simplu. Un lucru este cert: cetitenii Romaniei au datoria sa
cunoascd problemele conationalilor aflati intre alte granite, sustinindu-i in mod deosebit
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pentru a-si putea pastra limba. Cu o documentatie bogati si bine organizatd, cartea
publicati de T. Cotelnic ar trebui, de aceea, cititd in toate zonele geografice unde se
vorbeste si se simte romaneste.

Rodica NAGY
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

rodinagy@yahoo.com

Elena-Camelia Biholaru, Nor dimensiuni poietice in literatura franceza si
francofond, Editura Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava, 2018, 299 p.

Continuand cercetarea intreprinsd in cadrul doctoratului, recenta carte a Elenei-
Camelia Biholaru se pozitioneazd in cimpul inter si transdisciplinar al poieticii, asa cum
mentioneazd autoarea chiar din Argumentu/ liminar, explorand fenomenul literar din
perspectiva devenirii, a facerii, a instauririi procesului creator. Miza acestei noi cirti (teza
de doctorat a fost publicatd In 2012 cu titlul Elements de poiétigue chez Gaston Bachelard) este
de a urmiri procesul creator, cunoasterea de tip artistic (ingemdnati cu instaurarea operei si
cu metamorfoza subiectului creator) prin detectarea unei retele de elemente poietice in
texte ale unor autori care fac parte atat din spatiul francez, stricto sensu, cat si din cel al
francofoniei literare, din ce in ce mai extins §i mai cuprinzdtor in ultimele decenii:
Marguerite Duras, Annie Ernaux, Philippe Delerm, Danny Laferriere, Jorge Semprun,
Claude-Edmonde Magny.

Aceastd noud cercetare — realizatd cu sprijinul Proiectului ,,SOCERT. Societatea
cunoagterii, dinamism prin cercetare” — este fundamentatd pe serie de elemente-cheie care
configureazd ,,Problematica moderna a congtiintei artistice in literatura franceza si
francofoni”. Tocmai de aceea, universitara suceveand propune in prima din cele patru mari
parti ale cartii recent aparute o incursiune in teritoriul teoretic, stabilind cu precizie
premisele explordrii constiintei artistice, incepand cu Paul Valéry — deschizitor de drum in
poietica — si demersul lui din prima parte a secolului XX pentru definirea mecanismului de
producere a operei. Este evocat si inconturnabilul René Passeron, care ,distinge intre
obiectul poieticii situat in amonte fatd de opera si obiectul esteticii situat in aval fatd de
operd.” [p. 15] Autoarea aduce, asa cum este firesc, precizdri importante privind
contributia Irinei Mavrodin ca poietician, primul din spatiul cultural romanesc, intrucat
»printr-un demers de investigare metodicd si de analizi comparativi a documentelor
poietice, autoarea identifici metaforele recurente, le sistematizeazd si le transformd in
concepte operatorii. Aceste concepte devin unelte eficiente In studiul comportamentului
prin care creatorul 1si instaureazd opera, in studiul relatiei specifice prin care cititorul este
legat de operd In actul lecturii: ,,mana care scrie, impersonalizarea creatoare, decolarea
proustiand, nuntirea miraculoasa, uimirea orficd §i creatoare, hazard/necesitate.” [p. 16]

In explorarea conduitei ,,subiectului creant”, un document poietic important este
interviul, a cdrui practica poate surprinde ,,dimensiunile launtrice” ale constiintei creatoare.
Annie Ernaux si Marguerite Duras sunt doud prime cazuri de autori ale ciror interviuri,
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printr-o analizi minutioasd, permit identificarea unor elemente generice necesare
investigarii congtiintei artistice (1.6 §i 1.7).

O altd treaptd in abordarea poietici propusi de noul volum semnat de Elena-
Camelia Biholaru este capitolul 1I, care se concentreazd asupra Practicii scrijturii actnale in
procesul de creatie i cunoagsterea de tip artistic. Dupd cum remarcd autoarea, scriitorul
contemporan este interesat de ,,modul propriu de a scrie, criteriile la care se raporteazi in
actul scrierii, relatia cu cititorul virtual, presiunea canoanelor literare, sursa, moforul sau
principiul care gestioneaza procesul de producere, experienta lecturii in raport cu scriitura.”
[p- 75-76] Pentru o mai buni fundamentare teoreticd, sunt trecute In revistd diverse
particularitati definitorii ale practicii scripturale, incepand cu acea ,,cristalizare progresiva
obiectivd” conceptualizatd de Gaston Bachelard, care a abordat problematica ,,subiectului
creant”, distingand tehnica fenomenului literar si propunand o innoire terminologici.
Pornind de la cazul scriitoarei Marguerite Duras, cercetdtoarea suceveand se apleacd, intr-o
analizd extrem de minutioasd, asupra temei care priveste ,,Scriitorul fati cu necunoscutul”
(IL.3), abordand o serie de sub-teme de real interes pentru tipul de lecturd investigat:
conduita creatoare si forta eului intre savoir §i science; munca scripturald si confruntarea eu-
scriiturd — necunoscut; practica scripturald i cunoasterea. In ceea ce o priveste pe Annie
Ernaux, actul scrisului ei este explorat cu aceeasi finete analitica, in directia descoperirii
sensului profund al creatiei la autoarea franceza: munca si conduita subiectului creant;
mecanismul scriiturii si strategia dorintei.

Partea cea mai consistentd a noii cercetdri intreprinse cu pasiune i rigoare de
Elena-Camelia Biholaru, Noz conduite poietice in literatura francezd §i francofond, aduce in prim-
plan cativa autori emblematici din literatura franceza si francofona actuala, care au acordat
in ultimul timp diverse interviuri despre actul creator sau au publicat eseuri cu o puternica
dimensiune autobiograficd: Philippe Delerm, Danny Laferriere, Jorge Semprun, Claude-
Edmonde Magny. Aceste documente poietice sunt analizate pentru a identifica ,,problema
nasterii textului, a procesului in desfigurare [...| evolutia scriiturii ca activitate specificd” [p.
121] precum si ,,0 mare capacitate de absorbtie si de inovatie, dar si prezenta unui spirit
ludic care stie sd se joace cu provocdrile literaturii si sd le dejoace in acelagi timp.” [p. 121]

Pagini de mare finete analitici sunt dedicate eseului Ferire est une enfance al lui
Delerm, in care, constati autoarea, ,tonalitatea nostalgici se imbind cu viziunea
retrospectivd” [p. 123]. Principalele directii de investigare a acestui text sunt adecvate
demersului poietic al scriitorului francez: lucrul ,in minuscul” i scriitura intimistd;
scriitor/ cititor, reconfortul muncii/legitimarea criticii; scriitorul in stare latentd/sctiitorul
confirmat; tehnica de producere; scriitorul minimalist $i scriitura intimistd, conduita eticd si
conduita esteticd; moforul creatiei, paradigma copilariei; cunoasterea §i facerea creatoare. in
ceea ce-1 priveste pe autorul francofon originar din insula Haiti, persecutat politic si stabilit
in Canada in 1976, traseul explorarii poietice tine cont de directii precum identitatea $i
devenirea subiectului creant; spatiul literar §i statutul de scriitor, libertate si universalitate;
scriiturd, cunoastere §i edificare; facerea creatoare §i uluitoarea gratie; identitatea si
devenirea subiectului In spatiul scriptural. Scrierile spaniolului Jorge Semprun — In care
»proiectul autobiografic pune in lumini proiectul auctorial” — genereazd o lectura
pertinentd a diverselor aspecte poietice: metatextualitatea si fabricarea operei; travaliul
creator si opera (,,monstrul de hrinit”); discursul auctorial i travaliul de doliu al scriiturii.
La romanciera Claude-Edmonde Magny, care ,alege si elucideze fenomenul creatiei si
procesul specific scriiturii din punctul de vedere al unei practici spirituale si al puterii de a
scrie” [p. 200] sunt relevate si relevante: discursul de edificare si reflectia asupra creatiei
literare; radiografia procesului creator.
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Considerand poietica drept o disciplind al cdrei domeniu rdméane permanent
deschis, Elena-Camelia Biholaru propune in partea finald a recentei sale aparitii editoriale o
contributie valoroasa la stabilirea unor Tipologii poietice in literatura francezd si francofond. Avand
ca punct de plecare demersurile conceptualizante al lui Paul Valéry, Irina Mavrodin, René
Passeron, universitara suceveand propune ea iInsdsi un original si interesant Inventar
sistematizat de concepte posetice (IV.5) pe care le extrage din demersul anterior, aplicat la textele
privind conduita poieticd a autorilor respectivi.

Rezultat al unui foarte serios travaliu de investigare si de sistematizare a unor noi
dimensiuni poietice in literatura franceza si francofond contemporani, recentul volum al
Elenei-Camelia Biholaru are marele merit de a continua aceasta directie de cercetare a
literaturii Intemeiatd la noi de Irina Mavrodin, de a se Inscrie in cadrul unei ,,problematici
deschise”, de a oferi tinerilor cercetdtori o viziune interesanti si perfect argumentatd asupra
conduitei creatoare in spatiul scriptural.

Elena-Branduga STEICIUC
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava
selenabrandusa@yahoo.com

Onoriu Colicel, The Romanian Cinema of Nationalism.
Historical Films as Propaganda and Spectacle,
North Carolina, McFarland&Company Inc., 2018, 212 p.

Creatiile cinematografice romanesti sunt unele dintre cele mai vizibile international
produse culturale ale spatiului autohton. Noul val al cinematografiei romanesti nu are doar
rolul de a scoate din anonimat filmul romanesc, ci zguduie din temelii o intreagd perceptie
nationald asupra rolului cinematografiei si, mai ales, asupra mecanismelor de identificare ale
publicului privitor. Pentru a Intelege mutatiile pe care noii cineasti le-au produs in spatiul
consumului romanesc de film, ar trebui sd vedem care a fost rolul dominant al majoritatii
filmelor facute inainte de ‘89 si, mai ales, cat de ideologizat a fost discursul cinematografic.
Poate mai mult decat manualele de istorie, filmul istoric romanesc a fost cel care a dat
carnatie evenimentului istoric sec, contribuind din plin i la manipularea faptului istoric, dar
si la consolidarea sentimentului de patriotism, ambele lucruri realizandu-se la un amplu
nivel colectiv.

O astfel de carte ce propune sid ne intelegem trecutul cinematografic este The
Romanian Cinema of Nationalism, de Onoriu Colicel. Miza nu este doar o trecere in revistd a
filmelor istorice romanesti, cu speranta cuantificarii masurii in care perspectiva noastra
asupra trecutului national este tributard discursului cinematografic. In egaldi masur,
constituirea identititii nationale si a nationalismului, atat in acceptiunile lui pozitive, dar si
negative, este atent urmaritd §i corelatd cu tematica si intentiile filmului istoric roménesc.
Autorul cartii se pozitioneazi cu multe precautii in fata acestor productii cinematografice:
aceste filme nici nu pot fi desconsiderate, desi, ca artd cinematograficd, sunt creatii slabe
valoric, dar nici nu pot fi ignorate, cici ele tin de ceea ce inseamna traditia cinematografiei
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romanesti. In acest context, o lecturi ce tine strict de studiile filmului nu-si afld rostul, mult
mai potrivitd fiind una al carei fundament teoretic este problematica nationalismului. Caci,
cum spune autorul, aceste filme intrd mai degraba in categoria productiei cinematografice,
dect in cea a artei cinematografice. In egald misuri, constient ci arta cinematografici
romaneascd a dat filme valoroase, subliniazd apisat si faptul cd filmele discutate nu sunt
reprezentative pentru valoarea filmului romanesc.

Autorul cirtii alege atat filme istorice aparute Inainte de 1989, cat si doud filme mai
recente, Aferim! si Restul e tdcere; iar aceastd optiune sustine teza cirtii: ¢ genul filmului
istoric ascunde intotdeauna intentii nationaliste. Acestea pot fi deschise, explicite, folosite
in mod deliberat, cum sunt cele din filmele facute inainte de 1989, sau putem vorbi de un
nationalism mai flexibil si nuantat, asa cum apare el in cele douid filme mentionate anterior.
Cici, inca marcati de modul in care propaganda comunista a abuzat de idei nationaliste,
avem tendinta si excludem in intregime acest concept al nationalismului, ignorand rolul sau
esential in coagularea identititii nationale si dezvoltarea/consolidarea sentimentului
apartenentei nationale.

Adresandu-se publicului larg, filmul a lucrat eficient in publicul privitor, conturand
un anume tip de imaginar istoric colectiv. In cartea Iuziile literaturii romine, Fugen Negrici
aplici literaturii (texte, petioade, autori) o grild de lecturd similard, demonstrand cat de eficient
se foloseste de mituri (al Poporului ales, al Cetatii asediate, al Salvatorului sau al Complotului
malefic) discursul ideologizant al regimului totalitar romanesc, de fapt, nu doar romanesc.
Cici povestirea trecutului nu este niciodatd inocenta din punct de vedere ideologic.

Concentrandu-si atentia mai ales asupra a doud perioade istorice indepartate,
perioada Daciei §i epoca medievald, aparatul de propagandd comunist a pus in scend
grandioase spectacole cinematografice care sia sutind ideea trecutului glorios, a unicitatii
eroilor nationali si a intereselor meschine ale vecinilor/dusmanilor. Filme precum Dacii,
Columma sau Burebista oferd, spune autorul cirtii, ocazia spectatorului roman de a evada
dintr-un prezent politic si cinematografic invadat de eroi (tarani si muncitori) ai luptei
socialiste, angajati in constuirea omului nou, in alte timpuri istorice de superioritate
nationald. Astfel, filmul istoric contribuie la confirmarea identitard a unei natiuni ce s-a
trezit fird rdddcini §i parte neindividualizatd din conglomeratul posbelic al blocului
comunist estic. Recuperarea acestui trecut oferd privitorului roman din comunism
sentimentul apartenentei la un neam ales, inradacinandu-l intr-o istorie monumentala.

Cartea detaliaza specificul tehnicilor cinematografice prin care evenimente ale
trecutului istoric au fost redate, dar si chemate si legitimeze si si consolideze regimul
comunist. Filmele istorice romanesti au in centru personaje puternice construite in
dimensiunea eroicului, parinti fondatori ai natiunii romane. Este cazul unor filme precum
Mihai Viteazul, Stefan cel Mare — Vasiui 1475 sau VViad Tepes. Unghiurile de filmare
consolideazd semetia personajelor si le individualizeaza. Cadrele ample cu scene de luptd
(asa cum apar in Mibai 1iteaznl) intretin iluzia romantica a natiunii glorioase. Iar finalul
tragic al eroilor nu dd doar maretie figurii istorice, ci, mai ales, avertizeazi spectatorul
asupra pericolelor prezentului. Mesajul implicit este cd eroul este efemer, dar romanii si
Romania sunt nemuritori. De fapt, trecutul istoric are relevantd doar in mdsura in care
slujeste intereselor prezentului. Analiza modului in care aceste filme modeleazi publicul
demonstreazd cat de activd a fost mitologia politicd; cici, avand in minte miturile politice
teoretizate de Raoul Girardet, se observi ciat de prezente sunt mitul comspiraties, al
salvatornlui, al varstei de anr san al unitatii, functionand, evident, nu singure, ci in constelatii de
mituri. Aceste mituri alcituiesc o ampla retea a manipulirilor colective, dar §i a construirii
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identitatii nationale. Filmele sunt emblematice pentru schimbdrile de politica culturala, dar
fundamenteaza si o retoricd a nationalismului usor de digerat de publicul larg,

Cele douai filme postrevolutionare de care se ocupa autorul, Aferim! si Restul e ticere,
traduc un alt tip de raport cu istoria/istoria romanilor, dar, mai ales, cu filmul istoric
romanesc. Aceste productii fac trecerea de la marile naratiuni legitimatoare ale
comunismului la tratiri in cheie minord a unor teme istorice, inlocuiesc o saga nationald cu
povesti individuale. Schimbarea de perspectiva nu tine doar de rationamente estetice, ci si
economice, bugetele restrinse ale unui film nu mai permit etaldrile grandioase cu care ne
invatase filmul comunist. Constienti de traditia filmului istoric romanesc, noii regizori
construiesc atat imagini asupra istoriei, cat si metafictiuni cinematografice.

Studiul se impune prin varietatea unghiurilor de lecturd ale acestor productii
cinematografice, un pluriperspectivism demonstrat si de esafodajul teoretic al volumului.
Studii despre nationalism, element care si formeaza, de altfel, centrul tare al teoriilor, studii
strdine sau autohtone despre istoria cinematografiei romanesti, volume de istotie a romanilor
si a Europei de Est sau de semiotica a filmului, toate intrd in dialog spre a circumscrie
specificul conditiilor de productie si receptare a filmului istoric romanesc. In cele din urma,
fidel mizei cartii, spre a urmari amplele articulari prin care consumul de film istoric romanesc
a fost o parte importanta a procesului de constituire a constiintei nationale romanesti.

Publicata in englezi si adresandu-se unui public striin de realititile romanesti, cartea
atinge mai multe obiective: pune in temd cititorul strdin cu istoria romanilor, fie ea cea de data
recentd — comunismul —, sau cea mult mai indepdrtatd, anticd si medievald. Cartea descrie in
detaliu si subtilitatea mecanismelor de propagandd si cenzurd comuniste, valabile in
comunism, dar si in alte tipuri de regimuri, etaland, implicit, tipurile de mituri colective ce
sunt periodic activate. Nu in cele din urmi, cartea leagi firele istoriei cinematografiei
romanesti nu atat de cinematografia europeand — cici sincopele istorice si estetice ar fi ficut
demersul inoperational —, cat de constituirea constiintei de sine a natiunii romane.

Daniela PETROSEL
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava
daniela.petrosel@gmail.com

Calin-Horia Barleanu, Sub semnul pulsiunii. Eros si Thanatos in literatura,
vol. I1, Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiinta, 2018, 411 p.

Dupd cum aritam si In recenzia noastrd publicatd in Meridian critic. Faces of
Posthumanism. Annals. Stefan cel Mare University of Suceava. Philology Series, No. 2/2018, apdrut sub
coordonarea conf. univ. dr. Daniela Petrogel, motivul principal pentru care am ales si
dedicam studivlui intitulat Swb semnul pulsiunii. Eros 5i Thanatos in literaturd nu una, ci doua
recenzii, l-a constituit faptul c¢i primul volum al acestui studiu (apirut in anul 2017 si
insumand 353 de pagini) oferd analiza altor opere literare decat cele discutate in volumul al
doilea, publicat un an mai tarziu si avand cu peste cincizeci de pagini mai mult — ceea ce face
ca fiecare volum si poata fi considerat, intr-o anume mdsurd, o lucrare de sine stitatoare.
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Intr-adevir, filologul si psihologul sucevean Cilin-Horia Barleanu plaseazi la
inceputul, respectiv la finalul fieciruia dintre cele doud volume cite un ,,Cuvant Inainte”,
respectiv cate o sectiune bibliografica. Drept capitole ,,teoretice” mentionam ,,2. O teorie a
pulsiunilor umane”, ,,3. Biografie, literatura si romanul familial’ st ,,8. Incheiere” (vol. I), fata
de ,,2. Viata instinctuald si tip comportamental rezidual” si ,,9. In loc de concluzii” (vol. IT),
in timp ce analize psihologico-literare contin capitolele ,,4. Miguel de Cervantes si «primul
roman modetrn» — Don Quijote de la Mancha”’, ,,5. Moby Dick, epopeea lui Thanatos”, ,,6.
Dostoievski — exercitii de intimitate cu suferinta” si ,,7. Emile Zola, Germinal — cronica sau
epopeea existentei subterane” (vol. I), respectiv ,,3. Kafka sau literatura labirin?’, ,,4. Aldous
Huxley — cele doud pulsiuni ca utopii si distopii”, ,,5. William Faulkner si formele noi de
expresie”, ,,0. Ernest Hemingway si William Golding — in proximitatea banald a lui
Thanatos”, ,,7. Thomas Pynchon si literatura puzzle sau mozaic” si ,,8. In cele din urma,
acasd: Mircea Cartirescu, Solenoid’ (vol. 1I). Un bine-venit ,Indice de nume”, comun
ambelor volume, apare la finalul celui de-al doilea volum.

Este vorba, agadar, despre analiza anumitor opere apartinand unor mari scriitori ai
literaturii universale, intreprinsi in scopul de ,a evidentia cd ipoteza psihanalitica,
demonstrata, privind existenta unei vieti pulsionale, reduse intre instinctele vietii §i cele ale
mortii, are formule aproape identice de manifestare In opera literard”. Demersul
cercetitorului sucevean s-a dovedit a fi unul — daca nu de-a dreptul dificil, atunci, cel putin
— extrem de solicitant, necesitind constientizarea faptului ci analiza a trebuit dusa,
progresiv, in profunzime, ,,pe masurd ce ne-am apropiat de contemporaneitatea literara,
unde complexitatea autenticd a scriiturii «inceputurilom, prin sondare i intuitie, [...] a fost
inlocuitd de tehnici si metode premeditate, incifriri «artificialen, pentru ci scriitorii stiu deja
foarte bine ca in spatele oricarui simbol se ascunde o informatie latenti cu un bogat
continut, care asteaptd doar si fie identificat, dezviluit”.

Scriind pentru sine insusi, insd oferind posteritatii, fird voia sa, opere care, prin
originalitatea si prin complexitatea lor, si-au ldsat amprenta asupra literaturii universale,
Franz Kafka (1883 — 1924) a abordat teme si simboluri subsumabile pulsiunii mortii,
creand o literaturd in acelasi timp fantasticd si profund realistd, care penduleaza intre vis
(sau: cosmar) si realitate si in care ,,animalele devin dubluri sau chiar inlocuiesc uneori
protagonistii, ca intr-un schimb, ori transfer de constiinta”. Dacd despre influenta nefasta
exercitatd de Hermann Katka asupra fiului sdu, despre nevoia acestuia din urmi de a
exprima, in scris, ,,raul existential”, despre ,labirintul simbolic, reprezentat de straturile
textului scris de Kafka” s-a spus deja aproape tot ce se putea spune, meritul lui Cilin-Horia
Barleanu — care si-a propus sd identifice un numar de (unsprezece) ,,scriitori intre care sa
existe fire aproape imperceptibile, relatii tematice sau metafore si legituri construite de
experiente similare” — rdmane, in primul rand, acela de a fi observat, printre altele, ca
nuvela kafkiand Metamorfoza si nuvela dostoievskiand Dublul propun ,,0 temd similard [...],
doar ci tratatd In alt registru simbolic”; cd Georg Bendemann din Verdictu/ lui Kafka si
Ishmael din Moby Dick al lui Melville simt aceeasi atractie irezistibila fatd de apa, ca simbol
al arhetipului matern; ca Mircea Cirtirescu a preluat de la Kafka ,,un tipar de raportare la
instanta paterna”, tipar exploatat, de pilda, in trilogia Orbitor — si, mai presus de toate, ca
,O viatd armonioasd, cu o familie in care conflictul nu ar fi pus niciodatd idealurile
tandrului in opozitie cu dezideratele tatilui l-ar fi suprimat pe scriitor sau, la fel de nociv, n-
ar fi permis acumularea unor frustrari care si ceard o eliberare prin metafore si simboluri
atat de complexe”. Este o ipotezd formulatd §i in primul volum al studiului in discutie, cu
referire la opera lui Cervantes, a lui Melville §i a lui Dostoievski.
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Traind o viatd cu doudzeci si opt de ani mai lunga si marcata de dificultiti de o cu
totul altd naturd decat cele intimpinate de Kafka, Aldous Huxley (1894 — 1963) a diruit
cititorilor sii, fie ei psihologi, sociologi ori ,,simpli” consumatori de literaturd, ,,0 serie de
teme si scenarii care au marcat in mod definitiv felul si directia de a imagina viitorul speciei
umane”, valorificate in primul rand in romanul Minunata lume noud (1932). Guvernat, ca
orice distopie, de Thanatos, adicd de pulsiunea mortii, romanul nu exclude nici pulsiunea
vietil, detectabild ,,Intr-o nevoie de sacru, experimentatd de majoritatea oamenilor noi”,
astfel incat ,,Eros si Thanatos dau o ultima lupta prin intermediul reprezentantilor sii [sic|,
in decorul apocaliptic asigurat de pierderea tuturor fronturilor apartinand vietii”.
Dimpotrivi, ultimul roman al lui Huxley, Insula, aparut trei decenii mai tarziu, se constituie
intr-o utopie; mai precis, in ceea ce Calin-Horia Barleanu numeste ,,0 creatie intre Eros si
Thanatos”, in care ,Freud devine elementul declansator al evolutiei,” iar ,,Cele doua
pulsiuni, fie sub forma unei energii vitale si specifice vietii, fie sub forma morbiditatii
comportamentului, prin neasumarea realitatii sau prin fixarea in trecut, coexistd [..| ca
manifestdri clare ale unor alegeri[,] de cele mai multe ori inconstiente.”

Contemporan cu britanicul Huxley, americanul William Faulkner (1897 — 1962) a
preferat sa-si orienteze viziunea artistici nu spre un viitor angoasant, ci spre trecut, tocmai
din dorinta de a valorifica ,,bogatul material lasat mostenire de predecesorii sii, sub forma
unor modele comportamentale care, puse in contextul potrivit, devin arhetipuri imune la
orice degradare specifica timpului”. Precum odinioara Don Quijote, Benjamin Compson,
forta motrice a romanului Zgomotul si furia (1929), ,barbatul cu minte de copil”, reprezinta
,,0 metaford a ratdrii salvirii noilor oameni”. Intr-o familie care sufera sub povara aproape
insuportabild a pesimismului, a negativismului, a incestului, chiar a suicidului — familie ai
cirei membri reprezinti asadar ,,metafore ale pulsiunii de moarte” — prezenta ,idiotului”
Benjy devine, in mod paradoxal, tulburitor chiar, o marci a Erosului. O altd capodoperi
taulkneriand, romanul Pe patul de moarte (1930), care poate fi citit drept o adevarata epopee
familiala thanaticd, ,,se incheie, in ciuda tuturor marcilor mortii, voit parca intr-o manierd
brutald de manifestare a Erosului, strict prin intermediul sensurilor de protejare a existentei
cu orice pret”’. Imediat dupd moartea mamei, tatdl (sau: ,figura paternd autoritard”) isi
asumad rolul de ,,mobil al actiunii generatoare de viatd, in cel mai egoist si [mai] instinctual
sens al cuvantului”.

Adept al teoriei conform cdreia literatura trebuie, din motive de autenticitate, sa-si
gaseascd inspiratia in realitate, in ,lucrurile cunoscute direct, prin experiente personale”,
Ernest Hemingway (1899 — 1961) nu a ezitat si abordeze, la randul sdu, ,teme a ciror
complexitate este mai putin legatd de limbaj si mai mult de imaginile generatoare”.
Amintind de cdpitanul Ahab (numit astfel de H. Melville dupi regele Ahab din Vechiul
Testament), Santiago (omonim al lui lacov sau lacob, unul dintre cei doisprezece apostoli),
personajul principal al romanului Batrinul si marea (1952), porneste ,intr-o cilitorie spre
sine, cu toate datele unui proces de introspectie[,] in care viata devine metafora, iar totul
intra sub incidenta actiunilor simbolice”. Desi este cunoscut faptul ca Hemingway a negat
cu vehementd prezenta in acest roman a oricirui simbolism, Cilin-Horia Barleanu
demonstreaza cd ,Identificarea sau o neobositd raportare, prin comparatie cu pestele,
sugereazd definitiv cd textul [...] este, in cele din urmd, o metaford a cirei complexitate este
destinatd eternititii prin natura si semnificatiile ei”.

Mania lui Ahab si perseverenta lui Santiago isi gisesc un pandant in obsesia
vicarului Jocelin de a adduga catedralei in care slujeste un turn (Babell) mult prea inalt
pentru a putea fi sustinut de fundatia existentd. Altfel spus, William Golding (1911 — 1993)
alege, la randu-i, si facd din personajul principal al romanului Turmul (1964) un arhetip
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uman $i un erou exemplar, al carui exces de vointid creeaza ,,0 formid de alienare
incompatibila cu orice relatie sociala”. Paralela intre lupta dusa de Santiago cu pestele, pe
mare, si lupta dusd de Jocelin, in timpul furtunii, cu ceea ce reprezinti pentru el fortele
demonice care incearcd (si reusesc) si-1 impiedice sa-si realizeze visul de a-si transforma
catedrala Intr-un monument emblematic se constituie intr-o dovadd a faptului cd ,,0
legaturd la nivel [de] inconstient colectiv, prin intermediul arhetipului uman surprins,
produce metafore similare si nu familiarizarea sau influenta generald, a scriitorilor intre e,
specificd pana la urma literaturii”.

Thomas Pynchon (n. 1937) ramane, pentru cercetitorul sucevean, romancierul
care 1si abandoneazd personajele ,,in ipostaza unei permanente raticiri ritualice, a cautdrii
unui drum spre inapoi, spre un vechi «Eu» parisit si Instrdinat”, mentinandu-le, in acelasi
timp, ,,interconectate la o retea invizibild in care se Intalnesc, se lovesc si se resping in mod
repetat”, astfel Incat ele vor fi ,intotdeauna intr-un echilibru fragil intre normalitate si
patologic”. Privind lucrurile din aceastd perspectivd, pare usor a identifica $i in romanul
Strigarea lotului 49 (1966) aceleasi mirci ale Iui Eros si ale lui Thanatos prezente in romanul
de debut al lui Pynchon, 1. (1963) — prin chiar faptul cd, si aici, ,instinctualitatea
manifestd, specificd personajelor din lumea lui Pynchon, se arati in toate formele salel,]
care includ atat sugestii si simboluri thanatice, cit si erotice”. In ceea ce priveste
monumentalul roman Curenben! gravitatiei (1973), ale cirui aproape noud sute de pagini oferd
un numar impresionant de personaje — printre care se remarca Tyrone Slothrop, de care
autorul uzeaza (sau: abuzeazd) ,Intr-o manierd aproape didacticd, de laborator”, pentru a
demonstra cat de incredibil de mica este distanta dintre Eros si Thanatos —, acesta pare a fi,
,»in masura in care zeul vietii a esuat in proiectul sau de a schimba lumea prin iubire si prin
pace”, guvernat de Thanatos, in primul rand pentru ci ,,Doar prin spectrul mortii se poate
manifesta adevirata energie regeneratoare a lui Eros”. In orice caz, deznodimantul
romanului poartd o clard amprenta thanaticd, el sugerand modurile in care ,,zeul mortii se
face cunoscut oamenilor atingi de aceeasi forma a sfarsitului”.

Pentru cd un astfel de demers analitic ar fi parut incomplet fird un capitol dedicat
literaturii romane (postmoderne), Calin-Horia Barleanu a ales sa se refere — asa cum a facut
in repetate randuri — la Mircea Cirtirescu (n. 19506), privit, de aceastd datd, ca autor al
romanului Solenoid (2015), ale cirui peste opt sute de pagini duc imediat cu gandul nu
numai la Curcuben! gravitatei, roman pe care Cirtirescu si-a oferit suficient timp pentru a-l
digera, ci si la cele trei volume ale propriei trilogii, Orbitor, ale cirei teme le reia i le duce
mai departe, transpunandu-le ,,in diferite scenarii, unele mai degraba fantasme, la limita
dintre un Eros inalt, la propriu, i un Thanatos intotdeauna pandind, gata si banalizeze
orice actiune sau sentiment”. Rezultatul este un roman cu ,miza metafizica”, dificil de
incadrat in sfera oricireia dintre cele doud pulsiuni, mai degrabi ,,thanatologic” decat
,»thanatic”, ale carui metafore, similare celor valorificate de toti marii scriitori din literatura
universald, poartd ,,0 bogati incircaturd culturald, fird de care imaginile variate si complexe
ale naratiunii rdman forme simple si oarecum nepotrivite In contextul general al
romanului”. De fapt, lucrurile nici nu ar fi putut sta altfel: ,,Fin cunoscitor al ipotezelor
psihanalitice freudiene, dar §i jungiene, scriitorul le speculeaza in scene de o intensitate
benigna, in limitele unei literaturi roméne care nu ar putea suporta un postmodernism
pynchonian, eliberat cu adevirat de orice inhibitii, indiferent la reactiile sustinute de
pudibonderia colectivi ca emblema si prilej de mandrie sociala”.

Pentru cd orice operi literard ascunde, ,,in spatele fiecirei metafore aparent minore
in economia naratiunii sau in marile teme care au migcat motorul creator”, cateva dintre
datele cu caracter personal ale autorului ei, ceea ce l-a interesat, In primul rind, pe
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semnatarul acestui studiu a fost capacitatea fiecdruia dintre cei unsprezece prozatori de a
inova — verificatd prin prisma individualizdrii indiciilor inconstientului colectiv, indicii
aproape omniprezente, in ciuda diferentelor culturale si temporale, in scopul de a identifica
»doud forme de manifestare a scriitorilor, prin intermediul pulsiunilor de care nu se pot
desparti si care determina simboluri, arhetipuri si teme literare”.

Ioana ROSTOS
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

janerostos@hotmail.com

Ximena-Iulia BARBU, Verbele dicendi in limba roména din perspectivd
sincronicd gi diacronica, Bucuresti, Editura Universitatii, 2014, 273 p.

Firi indoiald, fiecare cercetdtor al limbii romane, Isi doreste un ,,suficient de timp”,
precum Hasdeu, care, in Infroducerea la Tomul 11, numitd Dictionare si dictionare, spunea: ,,Ar fi o
minune, negresit, daca Stipanirea ar putea si vind in Parlament cu un proiect de lege prin
care sd md opreascd de a muri pand la terminarea Etimologicului, ba incd si-mi lungeasca
zilele si peste litera g, pentru ca sa fac un suplement. Nu stiu daca tara ar castiga prin aceasta;
eu insd unul ag fi pe deplin multumit” [Hasdeu, 1888: IX]. Pentru ci fiecare cuvant, privit, in
sens kantian, ca fenomen, tocmai de aceea isi ajunge siesi §i reprezintd un timp-spatiu
exhaustiv care determini §i inglobeazi totul, asa cum se intampli si cu ridicinile magice ale
fiecdrui cuvant, si cu atat mai mult verbul dicend; sau declarandi, care capteaza, pana la intentia
unei ample monografii, interesul Ximenei-Tulia Barbu, autoarea unei complexe cercetdr,
Verbele dicendi in limba romand din perspectiva sincronicd §i diacronica, Editura Universititii din
Bucuresti, 2014, cele doua paliere de intentionalitate, simultaneitatea fenomenului si,
respectlv, interpretarea, si ea comparativd, evolutiei istorice a functionalititii
verbului/verbelor zicerii, insemnand o misiune grea, usuratd doar de asumare proptie si
devenita, vorba abia citatului antecesor Hasdeu, o ,,plicere” care indreptateste la vesnicie.

In cultura romand, inci nu existd o complementaritate a disciplinelor cu tentatie
istoricd i, In acelagi timp, culturald, care sa ingdduie observatii de marturii de la cumpina
civilizatiei pre-totemice si totemice, deci de la granita dintre onomatopee si articulatiile
verbale monosilabice, care tin de psihicul colectiv al poruncirii, de genul: 3, fii, bea, du, ia,
di, zi etc., In care Indemnul poruncitor incd nu luase extensii nici micar de conjugare. Si
tocmai de aceea, toate raportdrile care se fac in perspectivele de cercetare europene, nu
doar romanesti, vizeaza drept punct de referintd doar culturile vechi, dar totusi mult mai
tarzii, ale Eladei $i Romei. Iar judecarea fenomenului comunicirii doar din perspectiva
epocii noastre, inclusiv prin raportirile la elenism si latinism, dar cu ignorarea radicinilor
comune, adic a semnelor de limbaj aproape picturale, prin care ,,sunetele particulare n-au
devenit formule verbale decat atunci cand ele au luat un aspect social si s-au amestecat, cit
mai adesea, cu fenomenul psihologic al poruncirii” [Janet apud Georgiade, 1937: 100],
chiar daci va ,,gasi explicdri asupra oricirui cuvant” [Sturdza, 1888: IV] si va constientiza
»limba romand In manifestdrile si formele ei istorice, poporale si dialectali” [Sturdza, 1888:
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III], deci in toate sau maicar in ,unele aspecte semantice, sintactice si etimologice ale
campului lexical al verbelor” [Barbu, 2014: 17] si vor crea ,legenda care diafanizeazd viata”
[Ladmiss-Andreescu, 1937: 190], oricum rimane neintregiti ,Jumea impresiilor noastre
sensibile” [Vianu, 1943: 229], in conditiile in care §i cercetarea stiintificdi de unica
perspectivd (fie doar istoricd, sau doar sociologicd, sau doar culturald, sau doar filologici)
contureaza fenomene mult mai rigide si mai restranse, in care ,,civilizatia este o pervertire a
naturii” [Comatnescu, 1946: 13], din cauzi ci, ,,in lumea fenomenald, omul nu ate nevoie
de lumea intreagi (ca totalitate), ci doar de unele din aspectele ei. El activeazd pentru
scoputi definite i tot ce face are valoare practica” [Comarnescu, 1946: 42].

Ca si depdseasca toate aceste inconveniente si limitative, Ximena-Iulia Barbu se
foloseste, in studiul compus din patru mati capitole, concluziile si corpusul (constituit din doud
anexe), de o ampla bibliografie, nu doar ca autori, ci $i ca teme de cercetare si de dezbatere, deci
de o diacronici dinamica si interactivi, care ia In calcul si sinonimiile de sensuri ale ,,clasificirilor
propuse antetiot” [Barbu, 2014: 50] si clasificarea proptie, propusi in aceastd lucrare, in cea mai
buni parte insolitd, si prin modul de administrare a punctelor de vedere si a metodelor de
studiu, dar mai ales printr-o viziune proprie bine conturati si argumentatd, care o Indreptateste
la motivatia lui Hasdeu, cu care am inceput aceasta restransa privire critica. Restransa, pentru c4,
altfel, s-ar transforma Intr-o cercetare proprie de mari dimensiuni, ,,din perspectiva sincronici si
diacronica” si nu doar din cea a epocii noastre.

Ximena-Iulia Barbu propune, printre altele, si o interesanta clasificare semantica a
verbelor dicendi (In capitolul 2), In care refuzd ,,sintagma verbe declarative secundare”, grapand
verbele zicerii in ,,verbe dicendi propriu-zise”, ,verbe dicendi care exprimd valori
suplimentare” si ,,verbe contextual dicend?” [Barbu, 2014: 53-54], cu o ampli si interesantd
wraportare la factorii comunicirii”, in care sunt puse fata in fata ,,opinii pertinente” ale unei
intregi pleiade de cercetdtori romani si strdini asupra unor verbe de dincoace de ,,sunetele
nearticulate, pe care Noiré le-a numit clamor concomitans, iar Max Mdaller clamor significans”
[Georgiade, 1938: 99], desi cartea luati in discutie are, in dicendi, un sincronic clamor
concomitans - clamor significans, datoriti elegantei amplori, cu care supune dezbaterii si
nicidecum postuldrii caracteristici semantice si sintactice, deci o adevirata arhitecturad
cosmicd sau micar mitologicd a verbelor zicerii, verbe cu relief de arbore al vietii in
fenomenul comunicirii prin toate limbile care isi afli individualititi din ce in ce mai
distincte in spatiul vremii si civilizatiei noastre.

Implicindu-se iIntr-o cercetare care vizeaza un spatiu stiintific doar aparent
restrans, despre ceea ce inseamnid ,cuvintele si intelesul cuvintelor (Dictionarul, cu
subdiviziunile sale Etimologia si Semasiologia)” [Philippide, 1888: 11| dicends, dect verbele
zicerii, Ximena-Iulia Barbu isi inscrie numele, cu eruditie, dar si cu un dinamism remarcabil
al perceptiei si al analizei, intr-un domeniu surprinzitor pentru unii, adicd pentru cei care
nu inteleg faptul ca, in fiecare zicere, e un fragment viu de istorie a neamului romanesc, pe
care numai cei initiati il pot simti si constientiza. In fond, dictionarul nu inseamnd doar o
contabilizare de cuvinte, cu trimiteri spre originea si semantica lot, ci o adeviratd arhivd a
memoriei, dar o arhivd pe mésura §i pe sugestia semintei, care poate lastari si da rod doar
atunci cand cercetatori de talie si de vocatie isi dedica viata unei intelegeri mult mai
profunde si mai vibrante decat intelegerea cotidiana.

In capitolul 3 (Clasificarea sintactici a verbelor dicendi) autoarea se aratd interesatd de
comportamentul verbelor dicendi in cadrul discursului, si anume, se are in vedere
»evidentierea aspectelor sintactice referitoare la tipul de discurs pe care il pot regiza verbele
dicendi (discurs direct - DD, discurs indirect - DI) [Barbu, 2014: 11]” reusind ca prin
intermediul a diferite (con)texte (fie ele extrase din dictionare, din presa scrisd, din surse
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online sau uneori chiar recurgand la crearea de contexte) si realizeze tipare sintactice,
precum si clasificdri In functie de conjunctia selectati in DI.

Caracterul de dezbatere analitica, premeditat de Ximena-Iulia Barbu, prin insusi titlul
lucrarii sale, VVerbele dicendi 7n limba romand din perspectiva sincronicd 5i diacronicd, conferd acestul
interesant demers stiintific o dimensiune superioard etimologiei (capitolul 4 - Clasificarea
etimologicd a verbelor dicendi), care, prin astfel de cercetdri, nu ramane, ca pe vremea intai-
statatorului Petriceicu-Hasdeu, ,,intr-o contradictiune flagranti cu imensul progres in studiul
limbii”, iar etimologia de astazi nu mai pastreaza, ca pe vremea lui Hasdeu, doar ,,acceptiunea
cea rudimentard, pe care o avusese cu sute si chiar cu mil de ani inainte de nasterea
Lingvisticii”. Pentru cd etimologia nu mai este, dupd cum o probeaza §i studiul semnat de
Ximena-lulia Barbu, doar ,,derivatiunea unei vorbe” si nici doar ,,0 derivatiune sintactici. ..
cu acelasi drept ca si o derivatiune lexicala” [Hasdeu, 1887: XIX-XX], ci ,,0 problemi de
ordin spiritual” [Comarnescu, 1946: 20], in ,constructia spatiului” [Briileanu, 1941: 51]
nostru spiritual, deci a individualizarii moderne, spre care tindem si In care sperdm.

Prin studiul luat in discutie, Ximena-Iulia Barbu probeazi, deja, si largirea spatiului
si a timpului de cercetare, pentru cd fiecare rand al lucririi constientizeaza si discret
contureaza ideea, iarasi in sens de premeditare, deci si de conditionare in viitor, ci
s»dictionarul unei limbi trebuie sd fie pentru un popor o enciclopedie a traiului siu intreg,
trecut si prezent. in limba o natiune se priveste pe sine insagi intr-o lunga galerie de
portrete din epoci in epocd, unele ceva mai sterse de vechime sau de imprejurari, dar in
care totusi ea 1si recunoaste pe deplin individualitatea: cum a fost din leagin, cum a crescut,
cum a mers Inainte si iardsi Inainte, cum a ajuns acolo unde este” [Hasdeu, 1887: XVIII].

lar o pirere absolut avizatd, expusd mult mai tehnic, dar in acelasi spirit, este cea a
Prof. univ. dr. Liliana Ionescu-Ruxindoiu, care considerd, pe coperta finald a cartii, cd ,,ne
aflim in fata unei lucriri intemeiate pe o cercetare complexd si originald, realizatd cu
minutie, intr-o buna traditie filologica. Pornind de la o analizd critica a bibliografiei,
autoarea a procedat selectlv, construindu-si propriile sisteme taxonomice, pentru a
surprinde cat mai fidel specificul clasei de verbe studiate. Ea ne oferd un prim inventar
exhaustiv al verbelor dicendi din romand [...] si, in acelasi timp, o prima analiza a
particularititilor actualizirii discursive a unititii componente”, deci o viziune originala,
deschizitoare de drumuri pentru urmatoarele cercetari in domeniu.
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Mircea A. Diaconu, Metacritice, Iagi, Editura Junimea, 2018, 296 p.

Am citit cea mai noua carte a lui Mircea A. Diaconu, Metacritice, aparuta la Editura
Junimea, lasi, 2018, cautand si (re)descopir cine este Mircea A. Diaconu, fird mécar si
stiu, pand pe la ultimele pagini ale volumului, cd autorul insusi pleaci de la aceastd premiza
atunci cand citeste, dupad cum singur madrturiseste intr-un loc: ,,Am cdutat omul (eroul
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chiar) din spatele textului, felul in care el apare in sigiliul textului”. Sa fie oare influenta lui
Chatles Mauron si a sa psihocriticd, pe care si eu l-am citit recent? Posibil. O altd intrebare
pe care mi-au suscitat-o Mezacriticele este pentru cine scrie Mircea A. Diaconu, altfel spus,
care ar fi portretul-robot al cititorului de (meta)criticd.

Voi Incepe prin a rdspunde la cea de-a doua intrebare. Cititorul ideal al textului lui
Mircea A. Diaconu este intelectualul interesat de evolutia fenomenului cultural, cu accent
pe mutatiile suferite de discursul critic si de cel al istoriei literare romanesti. Sau poate
studentul care are nevoie de o analizd a isforzei istoriel si criticii literare romanesti, dat fiind
faptul cd volumul desfisoard in fata ochilor cititorului panza unei Penelope care vegheazi,
critic, literatura.

Volumul Metacritice este structurat aproape didactic: o patte referitoare la context,
una care trateazd subiectul atzdtor al criticii literare, si mai ales al destinului acesteia (In
primele doud capitole), si o altd parte, mult mai personald (in capitolul al I1I-lea), in care ni
se dezviluie cine este Mircea A. Diaconu, printr-o serie de texte personale publicate, dar
mai ales prin trei interviuri mai mult sau mai putin (in)comode. Textele cuprinse in volumul
de fatd sunt articole, prelegeri sau interviuri sustinute/publicate in ultimii cincisprezece ani,
vidind constanta preocupare a autorului pentru fenomenul critic si al istoriei literare.

Mircea A. Diaconu se aventureazd cu mult curaj pe terenul fragil al identititii
criticii literare si al istoriei literare, cu precadere In ultimul secol, desi titlul primei
comunicari: ,,Spiritul critic in 1989. Incepand cu sfarsitul” pare si jaloneze clar demersul
autorului. Nu, nu ni se prezintd doar ultimii treizeci de ani. E nevoie de contextul mult mai
larg al celor doua domenii pentru a Intelege pe deplin argumentatia autorului. Practic,
pentru a raspunde Intrebdrilor actuale privitoare la statutul criticii si al istoriei literare, ni se
dezvaluie istoria acestor doud domenii, prin apelul la nume precum Titu Maiorescu, E.
Lovinescu, G. Cilinescu, Eugen Simion, Nicolae Manolescu, corifei ai istoriei si criticii
literare romanesti, alaturi de I. Negoitescu, Nicolae Balota, Mircea Zaciu, Mircea Martin
sau Andrei Terian. De la formele fard fond $i auntonomia esteticulni, pani la ipotezele lui Andrei
Terian despre necesitatea unor haine noi ale criticii si istoriei literare. Adicd o panorami a
criticii literare romanesti In trei ,,episoade’: 1. pilonii, fundamentn/ (Titu Maiorescu, Eugen
Lovinescu, G. Cilinescu); 2. vocile canonice postbelice (Eugen Simion, Nicolae Manolescu,
Mircea Martin, Mircea Zaciu, Nicolae Balota si chiar, ideatic, 1. Negoitescu); 3. ,,noile voci”
(AL Cistelecan, Andrei Terian, de dupi 1989).

Demersul lui Mircea A. Diaconu dezviluie admiratia pentru Titu Maiorescu, a carui
figura transpare din insusi felul de a-si articula propria demonstratie, autorul contextualizand,
explicand si analizand faptele de criticd si istorie literard prezentate, raportand in permanentd
discursul ,,noilor” critici, precum I. Negoitescu, Mircea Zaciu sau Andrei Terian, la cel al
celor trei mari nume ale criticii literare romanesti, devenite modele culturale: Titu Maiorescu,
E. Lovinescu si G. Calinescu: ,,demonstreaza importanta pe care o acordid Negoitescu ,
asemenea lui Lovinescu, asemenea lui Maiorescu Insusi, valorilor europene, spiritului
european”, ,,Oricum, (...) asa cum se precizeazd la un moment dat, ,,confruntarea cu G.
Cilinescu e inevitabild pentru orice critic” (care se respectd si vrea si fie respectat)”.

Relatia cu scrierile Iui Eugen Simion si ale lui Nicolae Manolescu dezvolti un alt
aspect al discursului critic, dar i istoriografic, mai ales in cazul lui Manolescu. Daci la
Maiorescu si Lovinescu sunt apreciate rigoarea, justetea argumentativa (involuntar, in analiza
demersului lui Mircea A. Diaconu i eu md raportez la canonul impus de cele doud nume), la
Eugen Simion descoperim un ,,creator veritabil”, pentru care ,exercitiul scrisului (...) e un
exercitiu deopotriva de cunoastere si de intemeiere”, deci un fel de scriere pe terenul cireia
criticul isi exerseazd virtutile creatoare, transforménd textul critic/memorialistic/aforistic
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intr-o creatie literard. Parafrazandu-l pe Eugen Simion, care afirma ci ,,Romanul se naste
poet si devine moralist”, putem constata felul In care criticul literar se transforma involuntar
in poet, mai ales in paginile despre #impul triirii si timpul mérturisirii sau in cele din Jumal. in
ceea ce-l priveste pe Nicolae Manolescu, autorul constatd schimbarea survenitd in perceptia
criticului de la Lista lui Manolescu la Istoria literaturii. Mircea A. Diaconu isi noteazd dezamaigirea
provocatd de publicarea Istoriez, dar singur marturiseste ca aceastd dezamigire se datoreaza
expectativelor (personale) generate de nevoia unei noi Isfori a literaturii: ,Istoria lui
Manolescu m-a intristat, o tristete cumva personald, resimtitd organic. Era, fireste,
contradictia dintre felul cum credeam eu cid va arita istoria lui Manolescu si concretizarea
propriu-zisa. Nu-i vorbd, s-ar putea ca asteptarile mele si nu aiba deloc de-a face cu viziunea
lui Nicolae Manolescu”. Dar la ambele nume in discutie, autorul apreciaza promovarea
foiletonului critic, vazut ca sansid de supravietuire a discursului critic: ,,Pe langa critica
universitard pe care o imblanzesc, oricum, Eugen Simion si Nicolae Manolescu preferi sd se
afle 7n cumpana foiletonnint, acolo unde punctul lor de vedere are, chiar fard ca ei s-o vrea si fird
s-0 premediteze, incarcitura civica”.

Alte voci par sd se indepirteze de traditia discursului critic. Sunt voci singulare,
independente, inovatoare, carora Mircea A. Diaconu le realizeazd un portret decupat din
scrierile lor, cici, sd nu uvitim, intentia este de a cunoaste eul ascuns in spatele scrierilor:
mastile lui Mircea Zaciu si optiunea acestuia pentru foiletonul critic, care presupune
angajare In imediat, ex/ creator al lui Mircea Martin, pentru care scrisul este ,,un fapt de
existentd, pentru sine si pentru Celalalt”, re-teritorializarea §i cdutarea spiritului comun, in
cazul lui Mircea Muthu, capacitatea de ,regizor al argumentatiei” a lui Al Cistelecan,
pentru care ,critica e creatie”, meditatia lui Andrei Terian asupra identititii criticii literare.
Toate numele mentionate dezvaluie din umbra degmembrarea (in sens pozitiv, de lirgire a
spectrului) discursului critic actual, cate abandoneazi canonul impus de marile nume ale
criticii romanesti, aflat in cdutarea propriei identititi. Tendintele constatate de Mircea A.
Diaconu, rezumate, ar fi: foiletonul critic, critica vdzuti ca act literar (un fel de
pseudonarcisism), o noud fundamentare a criticii literare, dincolo de modelele impuse.

Revin la prima intrebare: cine este Mircea A. Diaconu? Raspunsul, atit cat ne
dezviluie autorul, 1l aflim din partea a IlI-a a Mefacriticelor. Din numele despre care scrie
(Emil Cioran, Luca Pitu, ,,omul din cajpana’) aflim despre sfera de interes a autorului:
cunoasterea resorturilor care actioneazd la nivel intern i care determind articularea unui
discurs literar si, deci, a unui traiect personal. Cazul Cioran redeschide discutia despre
context si parcurs literar, despre nevoia de a evada, mai mult din sine si din propriile
obsesii, despre relatia complicatd dintre Cioran si limba romand/identitatea romaneasci.
Luca Pitu este exemplul ales pentru ilustrarea salvarii prin evadarea in limbd, ,,mai exact a
unui fel de a se addposti in limbaj”. Altfel spus, evadarea din limba (Emil Cioran) si evadarea in
limbd (Luca Pitu). Discursul critic al lui Mircea A. Diaconu se articuleaza rizomatic: fiecare
intrebare, problematizare, naste o suitd noud de posibile ipoteze/intrebari. Scrisul lui Pitu
este ,,un teritoriu In continuid metamorfoza §i, totusi, identic cu sine”. Lumea lui Pitu e o
iluzie a fiintei al carei destin std sub semnul gandirostivietnirii, deci analiza unui text al lui Pitu
ar presupune o dubli codificare: a temei, dar si a felului de a spune/ a scrie, ceea ce suscitd
o noua intrebare: ce este ceea ce cu adevarat conteazd: continutul? Forma? Sau poate cd
forma genereaza un nou continut, o noua lume, ipoteza plauzibild in lumea lui Luca Pitu.

Din intetviurile cu Mircea A. Diaconu, trei la numar, aflim ce il preocupi/intereseaza
pe autor. Postmodernismul, istoria literaturii (sau cat de pertinent mai este un astfel de demers,
dat fiind cd ,,tocmai aici este miza reald a unei istorii literare: si gandeasca prezentul si sd
redefineasci traiectul intregii deveniri prin el”), modelele culturale care l-au influentat, statutul
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criticului literar de azi, destinul literaturii romane in context european. Raspunsurile autorului
creioneazd o viziune clard, articulatd si bine fundamentati: ,,dare de postmodernism” in spatiul
literar romanesc (si autorul stie despre ce vorbeste, fiind autorul unui volum cunoscut despre
poezia postmoderni), o posibild definitie a istoriei literare: ,,O istorie inregistreaza metabolismul
unei literaturi, devenirea ei, cu cauze intrinseci, dar si ideologico-politice”, ,,il iubesc pe
Manolescu, dar scriu (din nefericire, lisam sa se inteleaga) ca Eugen Simion” sau ,,as vrea sa ma
pot revendica de la E. Lovinescu”, , literatura e un patiu individual (un patiu care construieste
destine)”, iar literatura romana e ,,undeva la margine sau la portile Orientului (vezi bine, nu la
acelea ale Europei)”.

Discursul lui Mircea A. Diaconu se afli la intersectia dintre eruditia specifica omului
de litere si naturaletea specificdi omului care vrea si fie inteles, creand o poveste care si
sustind conceptele puse in discutie. Altfel spus, Mircea A. Diaconu stie sd-si castige cititorii:
sistematizeaza, argumenteazi, avanseaza noi ipoteze, convinge — totul intr-un limbaj accesibil,
firesc, demontand mitul criticii literare inaccesibile cititorilor/muritorilor de rand.
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