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Abstract: The present paper does not pretend to be a history of the fairy-tales, but to
underline those aspects that are considered to be stereotypes, focusing mainly on those
discursive formulas that are common both in Romanian and Spanish texts that have their
origin far back in folk literature and oral traditions.
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0. Argument

Apirute Incd din timpuri imemoriale la popoatele indoeuropene, basmele au
izvorat din necesitatea omului de a se desprinde de realitate, de a-si crea o lume ireald, in
care, intruchipand un personaj extraordinar, ar invinge rdul sub orice chip ar lua acesta.
Astfel, basmele populare, avand un autor anonim §i fiind transmise prin viu grai de la o
generatie la alta, s-au raspandit si s-au dezvoltat in toate culturile si in toate timpurile.
Pentru lucrarea de fatd vor fi supuse analizei cateva basme populare si culte, precum si
citeva povesti, atat din literatura romand, cat si din literatura spaniola, ficand referire
tangential si la alte povesti din literatura universala.

Analizand structura acestora si elementele lor definitorii, basmele sunt si au fost
create dupd anumite stereotiputi, ce reprezintd astizi trasaturi specifice ale basmului ca specie.
Aceste aspecte stereotipe se pot manifesta atat in planul organizdrii formale a discursului, cat
sila nivelul continuturilor comunicate catre receptorul textului.

1. Stereotipii in planul formei

Introducerea cititorului in timpul si spatiul mitic se face, de fiecare datd, cu
ajutorul unor formule specifice, conventionale, care constituie o altd trasaturd specifica
basmului. Formulele utilizate sunt de trei feluri: initiale, mediane si finale.
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1.1. Formule discursive de incipit

Formulele de inceput, care sunt cel mai usor de reperat, pot fi diversificate,
insa contin in ele ideea de a fost odatd ca niciodatd; toate anunta patrunderea in lumea
incredibild a basmului i sunt privite ca un adevirat ceremonial epic.

Astfel, abordand basmele populare romanesti, vom observa ci cele mai multe
dintre ele nu se indepirteazd de formula standard: textul Prdslea cel voinic si merele de anr,
cules de Petre Ispirescu, evitd incipitul amplu: ,,.A4 fost odatd ca niciodatd ete. Era odatd un
imparat |...|” |Ispirescu, 1988:82], cum se intampla si in cazul basmului Greaceann: ,,A
Jfost odatd ca niciodata ete.. A fost un imparat |...]” [Ispirescu, 1988:203]. Cautand o adaptare
proprie a acestor formuldri, basmele culte Incep cu variatiuni precum: ,,Amu cicd era
odatd” |Creangi, 1989:79], ,,Cicd era odatd” |Creangi, 1989:39]. Si in cazul povestilor de
traditie orald spaniole se poate vorbi de o serie de formule magice care introduc
cititorul Intr-o epocd indepirtati si nedefinitd. Cele mai cunoscute formule ar fi ,,Habia
una vez? si ,,Erase una vez”’, care apar, cu diferite variatiuni (,,mee gue se era...”, ,,Era
esta veg como cuentista gue es”), In majoritatea basmelor.

O primd trasdturd a acestui tip de formule ar fi plasarea firului narativ intr-un
timp §i un spatiu neprecizat, adicd intr-o vreme indepartata, in afara timpului. Fie cd e
vorba de o impiritie, fie ca e vorba de curtea modestd a unui om simplu, actiunea se
desfasoard o datd ca niciodatd, intr-un timp unic, indepirtat, nereperabil, atemporal,
stravechi. Aceste formule de incipit vorbesc uneori despre o epoci in care lumea, asa
cum o cunoastem astdzi, nu era Incd definitiv constituitd, asa incat caracteristicile
fiintelor care populau i fempore sunt In mare masura inedite sau chiar nefiresti; de
exemplu, basmul Tinerete fird batranete si viatd fard de moarte, cules de Petre Ispirescu,
incepe cu formularea: ,,A fost odatd ca niciodatd; cd de n-ar fi, nu s-ar mai povesti; de cind facea
Plopsorul pere si rdchita micsunele; de cand se batean nrgii in coade; de cand se lnan de gar lupii cu mieii
de se sdrutan, infratindu-se; de cand se potcovea puricele la un picior cu nondzect 5i nond de oca de fier si
s-arunca in slava cerulni de ne aducea povests; De cind se scria musca pe parete,/ Mai mincinos cine nu
crede. A fost odatd un tmpdrat mare §i 0 impdrateasd |...]” [Ispitescu, 1988:7]; basmele spaniole
prezintd uneori imagini asemanatoare: ,,Cuando las ranas tenian pelo y las gallinas tenian
dientes”, “Hace mucho tiempo, cnando el mundo todavia estaba formdndose y los animales asin
hablaban. ..”; “Hace mucho tiempo, cuando todavia los cerdos usaban sombrero...” etc.

Uneori, In aceste formule introductive se face referire la personaje imaginare
sau incerte, prezentate, insd, ca fiind bine-cunoscute cititorului: ,, A% por las tierras del
rey que rabid cuentan los que lo vieron, yo no estaba pero me lo dijeron”; alteori se face referire la
un trecut indepdrtat si insolit, utilizandu-se constructii fixe lexicalizate: ,,En tiempos de
Maricastaiia”. Spatiul este definit la fel de ambiguu, sugerand un tirim indepartat i
inaccesibil: ,,peste noud mari §i noud tar’’, ,en un pais lejano”, ,en un tiempo muy, mny, miny
remoto”. Mai exista totusi §i exceptii, in care autorul pare a dori includerea cititorilor in
peisaj, aducand povestea in cotidian, cum se intampla in Jorge e/ valeroso: ,,En una pequesia
cindad no muy lejana...”.

In basmul cult, asemenea formule sunt elaborate si sobre: ,,fn vremea veche, pe cand
oaments, cum sunt ei agi, nu erau decit in germenii vittornluz, pe cand Dummezeu cdlea incd cun picioarele
sale sfinte pietroasele pustii ale pamantulus, — in vremea veche trdia |...” [Eminescu, 1989:95].
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Odati pronuntate aceste cuvinte cu valoare de descantec, atat naratorul, cat si
cititorul se afld deja in alt spatiu, in altd dimensiune, ca §i cum aceste cuvinte ar detine
virtutea de a initia o calatorie care sa-i salveze de prezent si si-i transpund intr-un timp
legendar unde totul este posibil.

1.2. Formule discursive mediane

Formulele mediane mentin discursul narativ si fac conexiunea dintre diferite
secvente narative. Caracterizate deseori prin repetitia elementelor componente, ele
sugereazd continuitatea: ,,5e Juard, deci, dupd dira sangelui si merse, merse, pand ce |...]”
Uspirescu, 1988:85], ,,Greuceann lud cu dinsul si pe fratele san si merse, merse, merse cale lungd,
depdrtatd, pand ce [..]” [Ispirescu, 1988:205], ,Si se luptard, i se luptard, pand ce |..]”
[(Ispirescu, 1988:207], ,,lncd de trei ori cdte trei 3ile i de trei ori cite trei nopti trecurd si o noud
veste merse in tara” [Slavici, 1988:6]. In povestile spaniole aceste formule de tranzitie par
a fi mai putin numeroase, insi exista, cum ar fi de pildd in E/ rey durmiente, poveste
adaptati de Angel Domingo: ,,E/ tiempo pasi lentamente hasta que nn dia [...]” sau in alte
doud povesti populare, E/ Aguinaldo: ,,Conque siguieron su camino y, al poco rato, legaron a
un rio de leche, después a un rio de vino, después a un rio de aceite y después a un rio de vinagre”
[Guelbenzu, 1996:35] si Las tres naranjitas: ,,Asi sucedid un dia y otro dia hasta que |...|”
[Guelbenzu, 1996:81].

In aceeasi misurd, ele sunt mijloace de captatio benevolentiae, mentinand treze
atentia si interesul cititorului/ ascultitorului: ,,Ca cuvintul din poveste/ Cd-nainte mult mai
este...”. Prin unele formule discursive, cititorul este facut partas la actiunea basmului,
fiind, eventual, luat ca martor pentru veridicitatea acesteia: ,,Haga wusted cuento de saber
que’; ,Has de saber para contar y entender para saber que esto era...” etc.

1.3. Formule discursive de incheiere

La sfarsitul basmului se face iesirea din timpul fantastic si reintoarcerea in
timpul real, iar bucla temporald se inchide prin formuldri de asemenea specifice: ,,0
bucatd de batoc,| S-un picior de iepure schiop, si incdlecai p-o sea, §i v-o spusei dumneavoastra asa”’
[(Ispirescu, 1988:94] sau ,,S7 eu incdlecai p-o sea, §i vd povestii d-voastrd asa’ |[Ispirescu,
1988:213].

Limba spaniold este si ea foarte expresivad in ceea ce priveste modalitatea de a
parasi spatiul magic al povestilor (cuentos de hadas, termen generic pentru acele povesti
populare de traditie orald); la fel ca in basmele romanesti, finalul versificat si rimat (de
multe ori glumet) este aproape obligatotiu: .y fueron felices, comieron perdices y a nosotros nos
dieron con el plato en las narices.”’; |,V ivieron felices hasta el fin de sus dias”; ,,Se acabd mi cuento
con pan y pimiento y todos contentos”; ,,La magia se ha hecho realidad’. O trisiturd distinctivd a
acestor formule de incheiere este muzicalitatea lor aparte, rima ce d4 uneori impresia
unei provociri verbale: sp. ,,Colorin, colorete, por la chimenea sale un cobete, y ti que lo viste,
spor qué no lo cogiste?”’; )Y Colorin, colorete, con este cuento y el siguiente ya irdn siete”; ,,Aqui se
acabd el cuento, como me lo contaron te lo cuento”; ,\Se acabd el cuento con pan y rabano tuerto; ,,
Aqui se rompid una taza y cada quien para su casa’; ,,Se acabd el cuento y se lo llevd el viento y se
fue por el mar adentro”.



114 Alina-Viorela PRELIPCEAN

Mai existd, in literatura spaniold, acele povesti ce contin la final formule prin
care este exprimatd invitatia la dialog: ,,...Y como mi cuento fue tu arrullo ahora yo quiero
conocer el tnyo”; ... Ancha la mar, angosto el camino, cuenten el suyo que yo ya conté el mio”;
,»Cutento corto, cuento largo, yo ya le he contado, cuéntate tii algo.”; ,,Cuento verdadero, cuento
inventado, cuenta el tuyo que el mio se ha acabado”.

O colectie de povesti populare, publicati de autoarea spaniold Ana Cristina
Herreros sub denumirea de Cuentos populares del Mediterraneo, pune in lumind si unele
formule de incheiere mai putin traditionale, care insd respectd intr-o oarecare maisuri
tiparul celor cu care publicul a fost obisnuit, datd fiind cadenta acestora: ,,Y ¢ric cric, mi
cuento se acaba aqui. Y crac crac, mi cuento se acaba ya’; )Y kikiriki el cuento acaba aqui, y
cocorocd, el cuento se acabd”; | Tuteh, tuteh, mi cuento ha madurado y por eso he ha acabado”; .Y el
que no quiera creer esta historia verdadera, ojald la cabeza se le vuelva de cera™; )Y vivieron contentos
'y felices y nosotros nos quedamos al lado del fuego porgue del frio se nos hielan las narices”; )Y
estuvieron contentos y felices y nosotros nos comimos un puniado de raices™, ,,Y ellos se quedaron con
bien y nosotros también’”.

Cum se poate observa, aceasti manifestare a culturii traditionale constd din
variante cat mai plastice, se diversifica de la un narator la altul si fiecare popor are specificul
si variantele sale de a aborda un text transmis pe cale orali. In toate aceste formule de
incheiere se ascunde, in general, dorinta puternica de a reveni la realitate.

2. Stereotipii in planul continutului

2.1. Conflictul maniheist

Ceea ce se poate remarca analizand varietatea de formule existente, atat cele
vechi cat si cele folosite de autori contemporani, este ci aproape toate contin o
invitatie la fericire, ele reprezentind in sine chintesenta bucuriei si a visitii. Gustavo
Martin Garzo, in E/ cuarto de al lado (Camera de aldituri), spunea: ,,De asta s-an inventat toate
povestile care exista; pentru ca, in timp ce le povestim, sd putem contempla chipul celui care ne
asenlta” [Garzo, 2007:215].

In principiu, toate basmele sunt axate pe acelasi conflict dintre bine si riu,
personajul principal este o individualitate de exceptie, un erou, de cele mai multe ofi
inzestrat cu puteti fizice supranaturale, capabil si lupte cu zmei si balauri, Zgtipturoaice
sau Mume ale padurii, ca in cazul Fetilor-Frumosi, cu puterea de a-si schimba infitisarea,
precum o face Greuceanu prin rotirea peste cap de trei oti sau Praslea in timpul luptei cu
zmeli. Pe langa aceasta eroii au si o minte iscusitd, o intuitie deosebitd cu ajutorul cireia
anticipeaza actiunile personajelor negative, ajungind la o eliminare a raului. In literatura
spaniold, spre deosebire de basmul romanesc, predomini mai degraba personaje
supranaturale de tipul zanelor, a spiridusilor, gigantilor, cipcaunilor, al vrijitoarelor sau
animalelor metamorfozate, jucand insa roluri oarecum similare, sprijinind In conturarea
imaginii si actiunilor protagonistului.

,,Protagonistii basmului popular romanesc sunt, in mare parte, universali. Fratele
cel mic, feciorul de impirat sau feciorul de om sirac, impdrati buni sau rai,
personajul perfid, zmeii, balaurii etc. - sunt fipturi pe care le vom descopeti in
basmele tuturor popoarelor, dar cu infitisdri si nume proprii. Eroul tipic din
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basmele noastre, Fat-Frumos, este universal ca functie narativd, insi autohton prin
sonoritatea si semantica numelui, prin rezonantele lui arhaice” [Hiu, 2014:98].

Atat basmele, cat si povestile, furnizeazd cititorului o paleti variati de
posibilitati de a actiona, elementele fantastice ce capitd viatd proprie avand menirea de
a elibera subconstientul de tensini si de temeri, stimuland creativitatea si canalizand
pozitiv aceste emotii.

Ca reprezentanti ai raului, zmeii si balaurii par a fi adesea nelipsiti din basmele
romanesti. Puternici si neiertatori, hoti de obiecte, precum mere de aur sau fete de
Impdrat, acestia sfarsesc luptind cu reprezentantii binelui §i pierzandu-si viata prin
decapitare: ,,Cum aunzi Greunceann unele ca acestea, 7 reteza capul’ [Ispirescu, 1988:208];
yPrislea mai stranse o datd pe men de-i pardi oasele si, aducindu-1, 7 tranti asa de grozav, de 7l
bdgd pand in git in pamant si-i 5i tate capul” [Ispirescu, 1988:88|. Pedepse, cum ar fi aceea
de a decapita entitatea reprezentantd a rdului si a o arde, aruncand cenuga in patru
directii, sunt de certd inspiratie arhaicd, din comunititile primitive.

2.2. Personajul auxiliar

In lupta cu riul, eroii principali au, pe langi darurile proprii, ajutoare —
personaje secundare (fiinte cu puteti supranaturale) ce vin Intr-ajutor sau/si obiecte
deosebite, numite obiecte magice. Din categoria ajutoarelor poate fi amintit calul
inzestrat adesea cu darul vorbirii, ce il sfituieste pe stipan in momente de mare
restriste si il fereste de neprevizut. Mai mult decat ajutor, calul devine un prieten de
necontestat al eroului ce anticipeaza uneori actiunile stapanului sau:

»— L, stapane, cum ti se pare? Gandit-ai vrodatd cd ai s ajungi: soarele cu picioarele, luna
cu mana §i prin nouri sa canti cununa?

— Cumr sd mii se pard, dragul men tovaras?’ [Creanga, 1989:86]

w— Dacd nu vrei sd md ascult, stiapane, orice ti se va intimpla, sd §tii cd numai tn esti de
vind.” [Ispirescu, 1988:14].

In cazul lui Greuceanu, acesta il are ca ajutor pe Faurul-Pimantului, care il
scapd de zmeoaica cea mai aprigi, Insd are asupra lui si un palos care il
individualizeaza, 1l face recunoscut de ceilalti si care poate fi ridicat doar de dansul.
George Cilinescu afirma in Estetica basmului cd dacd dintr-o naratiune lipsesc acesti eroi
himerici, atunci nu avem de-a face cu un basm.

2.3. Corpul delict/ obiectul magic

Ceea ce defineste basmul este si suita de obiecte magice folosite de personaje,
precum palosul Greuceanului sau merele de aur din griadina lui Praslea, furci de aur ce tes
singure, closti cu pui de aur sau smicele iImbibate In apa si apd moarti ce readuce la viata.
Ele aduc un plus de fantastic firului narativ si incitd imaginatia cititorului, convins c3 ia
parte la actiune si are puteri nebinuite. Vorbind de povesti binecunoscute si adaptate mai
apoi de multe popoare, in cadrul acestora obiectul magic se transforma el insusi in erou.
Cele mai relevante si cunoscute ar fi: pantoful Cenusaresei, spada printului din Frumoasa din
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pddurea adormitd sau marul Albei-ca-Zipada. Basmul i are punctul de plecare in realitate,
pe care o transforma in suprareal.

2.4. Finalul fericit

Un alt aspect ce iese in evidentd in majoritatea povestilor si basmelor este si
faptul ci acestea ridici o serie de situatii problematice pe care eroul (cu care
majoritatea cititorilor tind si se identifice) le va solutiona in cele din urmad, intalnirea
cu fortele rdului dovedindu-se a fi chiar benefici. Toate basmele au un final bine
stabilit: binele invinge rdul, iar protagonistul se cdsitoreste cu fata de impdrat, nunta
tinand trei zile si trei nopti. In povestea populard spaniold E/ pandero de pigjo, adaptatd
de David Pérez Rodriguez, se face referire la o nuntd sirbitoritd in intreaga regiune:
A los pocos dias se casaron y la fiesta fue celebrada en toda la region. Los nuevos principes vivieron
mny felices y tuvieron dos hijos.” Rare sunt cazurile In care acest stereotip si nu se respecte,
ca de exemplu in Tinerete fard batranete si viatd fdard de moarte, unde eroul, ignorand sfatul
calului, se intoarce acasi, pe tiramurile schimbate de vreme, la casa pirinteascd unde il
asteapta plictisitd moartea. Prin urmare, in ceea ce priveste palierul temelor tratate in
basm, se poate vorbi de foarte multe asemandri si elemente de stabilitate regisite in
aproape toate textele basmelor, de succesiuni stereotipice de actiuni progresive
(secvente-sablon), dar si de o anumitd predictibilitate pe care unele elemente le
reclamd. Basmul presupune promovarea unui ,model de comportament eroic,
infatisand Incercirile grele la care este supus protagonistul, rdsplitirea binelui si
pedepsirea raului, depisirea conditiei de inferioritate (sdrdcie, lipsuri, ignorare) si
accederea la o conditie superioard, si implinirea prin cdsitorie” [Hiu, 2014:95].

2.5. Elementul crestin

Exista o serie de povesti, — cum ar fi cazul celor scrise de Fratii Grimm, — care
contin sau incep cu aluzii religioase. Ow sdrac, om bogat, de exemplu, incepe asa: ,,Dennlt,
Joarte demult, la inceputnrile lumii, cind Dummnezen mergea din cand in cand pe pamant sd vadd ce mai
fac oamenit, s-a intamplat ca |...]”. S1in cazul mai-sus amintitului basm Far-Frumos din lacrima
se face trimitere la aspectul religios: ,jﬂ vremea veche, pe cand oameni, cum sunt e agi, nu eran
decat in germenii vittorului, pe cand Dumnezen cilea incd cun picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale
pdmidntului, — in viemea veche trdia |...” [Eminescu, 1989:95]. De importantd religioasd sunt
si diversele simboluri ale trecetii ce apar in basmele romanesti: podul, trecitoarea, poarta,
pragul, toate acestea reprezentind un acces sprea alt univers, dar si probe cruciale intr-un
proces de initiere. Aluziile religioase din multe dintre basmele lui Creangi insi bat mai
mult spre partea comici a lucrurilor, decat spre simbolurile sacralitatii, mitul raului fiind
total desfigurat, desfiintat. Dumnezeu apare reprezentat ca un bdtran bland si tolerant,
iar dracii sunt minimalizati, fiind schitati ca o adundturd de neispraviti caraghiosi care
doar se fac de ras la final. Cateva exemple de povesti in care imaginea diavolului apare
ironizatd at fi: Ivan Turbinca, Danild Prepeleac sau Povestea lui Stan Patitnl.

Povestile cu tenta religioasd sunt prezente si in literatura spaniold. Am putea
mentiona cateva dintre povestile populare ale lui Fernan Caballero din volumul Cuentos
infantiles religiosos, oraciones y adivinas |Bravo-Villasante, 1989:239].
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Povestile spaniole sunt, ca toatd cultura spaniold, cu influentd arabd datoritd
sederii acestora secole Intregi in Peninsula Ibericd (s. VIII-XV). Multe dintre povestile
maurilor erau adaptiri dupd povesti persane si indiene, lucru care s-a reflectat ultetior
si In povestile populare spaniole [Guelbenzu, 1996:11]. O primi colectie de povesti
demnd de luat in seama In spatiul literaturii spaniole ar fi opera lui Don Juan Manuel,
E/ Conde 1ucanor, scrisi in 1335, insd publicatd pentru prima datd in 1575. Opera
contine 51 de «exemple» prin care se doreste instruirea unui public larg, In completarea
acestor lectii morale venind si o serie de proverbe, precum si un tratat despre salvarea
sufletului. Prin urmare, aluziile cu tenta religioasd se pare ci predomini in acest gen de
scriere Incd de la inceputurile sale, spre deosebire de cadrul literaturii autohtone, in
care am identificat predilectie pentru partea religioasi indeosebi la Ton Creangi.

In aceeasi perioadi in care s-a ficut cunoscut Decameronul lui Boccacio, mai
precis in jurul secolului al XVI-lea, au apirut in Spania doi povestitori remarcabili:
Melchor de Santa Cruz, care a scris Cien Tratados, o colectie de povesti dedicati regelui
Felipe al II-lea, si autorul Juan de Timoneda cu vestitele sale povesti de inspiratie
populari reunite in volumul Sobremesa y alivio de caminantes.

Un alt nume sonor din literatura spaniold care a reusit si aducd la lumina
cateva dintre cele mai importante povesti populare este Antonio Machado, autor al
cartii Biblioteca de Tradiciones Populares. Acesta a mers cu un pas inainte pe linia de lucru
a scriitoarei Fernan Caballero [Bravo-Villasante, 1973:114].

Si autori din perioada contemporani, cum ar fi Aurelio Espinosa, 1si mentin
preferinta pentru acele teme cu aluzii religioase in cadrul povestilor care se doresc a da
invitiminte cititorului si si-1 puni intr-o lumind defavorabild pe protagonist, care de
data acesta nu mai este un Fit-Frumos, ci un picaro. Singurul autor spaniol cdruia i s-a
conferit Premiul Andersen accentueazi si mai mult aceastd predilectie pentru spatiul
religios In Marcelino, Pan y 1'ino; mai exact acestd poveste ne expune viata unui copil
abandonat la portile unei mdnistiti, inspirandu-se din unul dintre miracolele
prezentate de Alfonso X cel Intelept in Cantigas. Asadar, functia didactici si
moralizatoare impregnati cu puternice accente crestine iese in evidentd in majoritatea
povestilor spaniole cu specific populat, pe cand basmele romanesti se focalizeazd mai
mult pe functia magica si ludicd, pe imixtiunea supranaturalului In planul normalitatii;
insa atat unele, cat si celelalte, au menirea de a trezi imaginatia cititorilor, de a-i
transpune Intr-o alta dimensiune si a-i ghida In stabilirea valorilor.

Este interesant de stiut ¢d multe dintre textele povestilor si basmelor actuale nu au
fost de la bun inceput scrise sub forma pe care noi o cunoastem. Uneoti culegitorii lor au
fost nevoiti sa le remodeleze astfel incat sa fie potrivite pentru copii.

2.6. Deixisul

In fiecare limbd s-au cristalizat, prin intermediul metaforelor tipice sau a unor
expresii binecunoscute, atat modul de gandire, cat si anumite forme de a percepe lumea.
Cateva dintre preocupdrile fundamentale care ne privesc pe noi, oamenii, s-au exprimat
sub forma miturilor sau a povestilor/ basmelor. Acestea nu sunt altceva decit o
sintetizare a experientelor, a temerilor, iluziilor si a aspiratiilor unamititii de-a lungul
vremii, o oglindire a vietii In moduri fabuloase. Multe dintre aceste basme au insdsi
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menirea de a reflecta mai bine conditia noastrad umana si cateva dintre cele mai intelepte
invatituri morale. Autorul italian Gianni Rodari, in cartea sa Gramdtica de la fantasia,
afirma faptul ca un copil, atunci cand asculta o poveste, nu doar cd incearca sa inteleaga
firul actiunii, ci stabileste si anumite analogii, deductii, cautd sa inteleaga semnificatia
cuvintelor, realizand practic o activitate de descifrare [Rodari, 1983:122]. Toate aceste
formule utilizate in cadrul basmelor si a povestitilor vin in sprijinul construirii unor
structuri mentale, favorizand delimitarea unor repere in ceea ce priveste timpul (cdndya,
odatd/ sp. nna vex vs. acum/ sp. abora) si spatiul (peste mdri 5i tiri, departe/ sp. en un pais lejano,
lejos vs. aproape/ sp. cerca), constituind un instrument indispensabil pentru cunoasterea si
stapanirea realitatii.

3. Concluzii

Ceea ce este important de retinut atunci cand aducem in discutie problematica
basmului si a povestilor este faptul ci de cele mai multe ori se recurge la situatii sablon,
la momente oarecum prefabricate, basmele, in genere, promovand ,,tipare tematice $i un
limbaj artistic care a dobandit o mare stabilitate — de unde universalitatea basmului in
timp si spatiu, similitudinea tipologica pe vaste arii culturale si gradul accentuat de
stereotipie” [Hiu, 2014:94]. Diferenta si inventia constau doar in detalii.

Pentru a ilustra mai bine ideea de sablon, am putea supune discutiei §i situatia
acelor povesti devenite universale, cum ar fi cazul Cenugdresei. Pand astizi se cunosc peste
300 de versiuni pornind de la tema principald, insd un lucru este cert: In toate versiunile
apar mama vitrega si surorile vitrege, il gdsim pe tatdl incapabil de a-si ajuta in vreun fel
fiica, pantoful rimane obiectul magic in jurul cdruia se invarte actiunea (si este la fel de
mic incit niciuna dintre surorile vitrege nu il poate incilta), este mentinut momentul
petrecerii la care Cenusdreasa isi pierde pantoful si pringul care o cautd In disperare spre
a-i deveni sotie. Ceea ce diferentiazd multitudinea vatiantelor este, deci, detaliul, cum ar
fi: din ce este ficut pantoful (crlstal / aur). In unele variante apare si 0 morald la finalul
povestirii: faptul ca frumusetea este importantd, insd cd nu inseamnd totul in viatd.
Cateva dintre variantele spaniole ale acestei povesti nici micar nu mentin numele
original al protagonistei Cenugdreasa (sp. Cenicienta), ci apare sub alte nume, precum
Blanquita sau Estrellita del Oro [Espinosa, 1993:44]. Trebuie subliniat faptul ci inclusiv in
cazul versiunilor spaniole ale acestei povesti se remarca o laturi religioasa, prin invocarea
divinitatii in situatiile critice i imposibil de depasit, ele neavand insa tentd de rugaciune.
Spre exemplu, aflat in fata falselor aspirante la inima sa, printul pare sa-l invinovateasca
pe Dumnezeu pentru situatia in care se afla: “/Santisima Virgen, pero qué calabazona y qué fea!
[Bendito sea Dios, qué mala suerte voy a hacer!” In cealalti varianti a Cenugiresei cunoscuti
sub titlul de Estrellita de/ Oro, amanuntul care face din nou aluzie la religie este aparitia
Sfintei Fecioare care ia chipul unei bunicute si o ajutid pe protagonisti la indeplinirea
indatoririlor sale, dandu-i anumite 1nd1cat11 Nunta este din nou elementul care
instaureazd starea de pace si fericire la sfar§1tul povestirii.

Facand referire la intreaga distributie a unui basm, ,fiecare dintre cei care
formeazad lumea basmului au anumita pozitie in cadrul subiectului, sunt introdusi dupa
o anumitd manierd, au limbaj si gesturi tipice, functioneazia dupa reguli de la care nu se
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abat, au un statut cu un regulament de comportare, fiecare dintre ei, fiind
reprezentantul unei intregi clase” [Vrabie, 1975:44].

»Lumea feericului, fabulosului si miraculosului pare o lume constituitd, o lume
la care, subiectiv vorbind, nu mai participim demiurgic, ci o acceptim ca lume dati.
Aparent, e o lume de dincolo de logica si de datele experientei, cu toate cd, prin

9

semnificatiile ei, o resimtim ca o lume a noastra” [Filimon, 1974:VIII].
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