MERIDIAN CRITIC No 2 (Volume 43) 2023

Sadoveanu — un constructor de punti peste timp,
spatiu si... ideologii

Ioan FARMUS
Stefan cel Mare University of Suceava
ioan.farmus@usm.ro

Abstract: This article aims it constructing the image of Mihail Sadoveanu as a bridge
builder across time, space, and ideologies, a representation that is characteristic of this
writer who has long disappeared from the area of interest of Romanian literary criticism.
To achieve this, elements of a biographical, ideological, and aesthetic nature will be
discussed, which, when combined, give expression to a specifically antimodern and
polemical attitude towards the cult of the present, of rupture and of fragmentation
sustained both by modernity and the modernist movement. This is the response that the
mature writer gave to the interwar period, to the political context that, on the brink of
World War II, was taking an increasingly radical turn, and to ‘the new spirituality’
associated with both the new generation of writers (Mircea Eliade, Emil Cioran, Eugen
Tonescu etc.) and the Legionary Movement.
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Desi vorbim despre un autor canonic, care posedd, fiara indoiala, un
nume recognoscibil, Mihail Sadoveanu ramane si astdzi unul dintre cei mai
prost cititi scriitori romani. De numele sdu s-au agatat in timp niste clisee
precum ,,Ceahlaul literaturii romane”, ,poet al naturii”, ,prozator descriptiv”,
sromancier liric” etc. care au asociat scrisul sdu cu tot ceea ce poate pirea
desuet. Raportat la momentul in care Sadoveanu devenea un mare scriitor insa,
proza sa reprezinta o imbinare ingenioasa, uneori greu de inteles, de vechi si
modern. Modern este acesta: (1) prin scriitura sa, prin care incerca sa ofere o
alternativa la ideologia literara tare a momentului, modernismul sincronist
lovinescian, caci prozatorul credea cd valoarea se regaseste nu numai in
prezent, in evolutie sau in scientism (miturile intemeietoare ale modernititii), ci
si in reconectarea prezentului la trecut sau in dialogul dintre generatii, pentru
ca daca marile curente moderniste mizau totul pe vointa de ruptura, Sadoveanu
credea mai degrabad in continuitate, in a aduce impreuna, in ridicarea unor
punti peste timp si spatiu; (2) prin constructia unor formule narative hibride
prin care, pe de o parte, recupera specii literare pe care modernismul le refuza
(povestirea, romanul de aventuri, romanul provincial, romanul istoric), iar, pe
de alta parte, valorifica forme literare ceva mai noi (precum romanul politist,
romanul simbolic sau romanul mitic, apropiat de realismul-magic sud-
american); (3) prin reprezentarea fictionala a femeii, pe care o gasim de multe
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ori intr-o ipostazd demnd, puternica, plind de initiativa, capabila de
comportamente care pot concura oricand tiparul consacrat al eroului masculin;
(4) sau, surprinzator poate, prin aceasta preocupare constantd pentru soarta
taranului roman, caruia, ca un scriitor modern ce era, ii acorda o voce si,
inevitabil, dreptul de a se revolta, devenind, in felul acesta, un aparator al ,,celor
multi si umili”, al ,ofensatilor si oprimatilor vietii”. Prin toate aceste
caracteristici, scrisul lui Sadoveanu nu se departa, ci participa la literatura
momentului, la modernizarea ei: nu mergand inainte, ci intorcandu-se inapoi,
incercand sa recupereze si sa revalideze fictional tot ceea ce curentele
momentului ignorau, caci, s nu ne inselam, pozitia antimoderna sadoveniana
nu era mai putin moderni decit sincronismul lovinescian. In felul acesta
recuperator intelegea prozatorul sa participe la modernitate.

In a construi imaginea unui Sadoveanu, constructor de punti peste timp,
spatiu si ideologii, ma voi folosi, in egalda masurd, de argumente de natura
biografica, secvente existentiale care pot fi citite ca adevarate ,puncte de
plecare” in geneza operei (conceptul este teoretizat subtil de Virgil Podoaba in
Fenomenologia punctului de plecare?), de argumente de natura ideologica,
relevante pentru ideile in care scriitorul credea, idei concretizate in actiuni cu
caracter cultural, si evident de argumente de natura estetica, livrate de opera sa
in ansamblu, si, in particular, de unul dintre marile romane ale interbelicului,
Creanga de aur. Luate impreuna, toate acestea ne vor ajuta sia dam contur unei
viziuni, unui principiu existential (care atesta deci un tip de angajare) caruia
Sadoveanu i-a ramas fidel toata viata si caruia artistul din el s-a simtit obligat
sa-i dea o expresie literara.

Pentru a creiona imaginea pe care o propun, voi invoca pentru inceput un
episod biografic: acea mezaliantd care a caracterizat aducerea pe lume a
scriitorului. Sadoveanu este fiul avocatului Alexandru Sadoveanu (al conului
Alecu, asa cum este el numit in scrierea memorialistica Anii de ucenicie), ,un
boiernas voltairian si sceptic”, care, dupa un mariaj ratat, se retrage la Pascani,
unde va duce o viatd izolatd, si al Profirei Ursaki, o femeie tanara, simpla,
nestiutoare de carte, care venea dintr-o cu totul alta lume decat tatal scriitorului.
Nerecunoscut de parintele sau pana la varsta de 15 ani, timp in care, in acte,
copilul va purta numele de Mihail Ursaki, Sadoveanu va creste si va intretine un
adevarat cult al mamei. Moartea ei prematura, la doar 34 de ani, de ftizie, va face
ca acest taniar sa devina (inclusiv atunci cand va ajunge un mare scriitor)
purtatorul mesajului mamei sale, al mostenirii ei spirituale. Asa se explica
anumite particularitati ale operei sale: preferinta pentru civilizatia arhaica,
intoarcerea spre trecut, valorizarea magicului, a miticului sau a ezotericului,
spiritul de revolta sau pretuirea devotata a taranului: ,,Aceasta (decesul mamei,
speculeazi Savin Bratu) a determinat, mai intdi, «intoarcerea catre batrani».
Apoi, constiinta din ce in ce mai lucida, a legatului lasat, prin mama, de un intreg

1 _Dar ce anume acoperd notiunea, deocamdati tehnicd, de punct de plecare existential sau ontic?
intr-o prim# instanti, este vorba de o realitate subiectivi de exceptie, rard, survenind in
momentele de discontinuitate ale cursului obisnuit al biografiei subiectului creator. E vorba, de
fapt, de o experienta interioara radical diferitd de oricare alta si care se petrece intr-un moment
radical diferit de oricare altul: obiectiv sau subiectiv.” (Podoabi 2008: 13)
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neam obijduit, cu vechime de luptd, de intelepciune si de artd.” (Bratu 1963: 88)
Pe masura ce tanarul va creste insd, se va produce si o impéacare cu tatal, a carui
amprenta spirituald va fi la randul ei pretuitd. Asa se explica prezenta acelor
trisituri care dau identitate scriitorului matur de data aceasta: intelectualitatea,
rafinamentul artistic, reflexivitatea adanca, spiritul expansiv, livrescul. Savin Bratu,
primul monograf al lui Sadoveanu, avea dreptate deci sa constate ca scriitorul a fost
toata viata lui o personalitate scindata care datoreaza cate ceva deopotriva
mostenirii materne si celei paterne. Si prin opera sa, scriitorul devenea un
constructor de punti intre lumea pe care i-o lasase mostenire mama sa (cea a
yofensatilor vietii”) si lumea pe care i-a deschis-o tatal sau (cea a carturarilor).

Aceeasi imagine, a unui Sadoveanu constructor de punti, o livreaza si
ideologia pe care scriitorul a slujit-o in primii ani de activitate culturala. Asa
putem explica de ce el ajunge sa imbratiseze, mai intai, directia sdméanatorista
(de care se va dezice putin mai tarziu) si apoi pe cea poporanista (pe care o va
imbratisa de-a dreptul). Se va desparti de Iorga si de samanatorismul sau rapid
pentru cd marele carturar incerca sa impuna vietii rurale si taranului — credea
Sadoveanu — o imagine falsa, idilica, ce intorcea spatele problemelor cu care
sofensatii vietii” se confruntau cu adevarat. Va imbratisa poporanismul lui
Ibraileanu pentru ca la gruparea de la Viata romaneasca va gasi acea
compatibilitate intre propriile principii si cele pe care revista le impartasea. Se
raliaza deci acestei directii animat de (1) necesitatea coborarii in popor si a
reflectarii framantarilor si durerilor taranimii si de (2) credinta ca literatura
trebuie pusa in slujba celor multi, ca datoria scriitorului este aceea de a da o
voce celor care nu au una. De altfel, in mai multe randuri, prozatorul si-a
marturisit adeziunea la ,buna si sanatoasa traditie literara”, la ,linia traditiei
«celei bune»”. Evenimentele din 1907 si felul in care a fost infranta rascoala
taraneascad il vor marca adanc; Sadoveanu traieste acum cu impresia ca s-a
indepartat de valorile mamei, iar aceasta constiinta il va urmari in anii
patrunderii in lumea literara. Astfel, intre 1906-1910, ideile poporaniste au avut
o mare inraurire asupra lui. Au contat: intelegerea ardtatd de poporanisti
problemei taranilor; prestigiul si autoritatea lui Ibraileanu, in care a simtit
intotdeauna nu doar un mentor, ci si un prieten; tinuta deschisa a revistei (in
care vedea ,cea dintai revista europeana de la noi”) si interpretarea pe care
aceasta o dadea specificului national; dar si o anumita convergenta de idei si de
viziune cu principiile sustinute in paginile Vietii romanesti. Si tot asa se explica
si o parte dintre initiativele sale culturale, atunci cand Spiru Haret, ministru al
instructiunii publice, il va numi inspector: (a) infiintarea de biblioteci populare,
(b) publicarea de brosuri de popularizare a legilor sau a educatiei sanitare, (c)
reeditarea textelor sapientiale medievale, Alexandria, Esopia, Varlaam si
Ioasaf, texte carora autorul le atribuie o valoare formativa mare si in care vedea
niste promotoare ale vechilor valori, valori consonante intelepciunii populare.
Descoperim si aici imaginea unui Sadoveanu constructor de punti, caci,
imbriatisand ideologia poporanista, el, un intelectual, incerca, scriind proza
rurald sau asuméandu-si diverse misiuni culturale, sd devind o voce a celor multi.
Inca o datd, omul simplu din el, crescut in spiritul mostenirii materne, si
intelectualul, perpetuator al mostenirii paterne, isi dadeau mana.
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Era si firesc deci ca evenimentele biografice si principiile ideologice in
slujba cirora si-a pus o buna parte din viata sa aiba consecinte asupra scrisului
sau. De altfel, in critica literara, a circulat mult timp despre Sadoveanu imaginea
unui scriitor a carui opera releva o continua tatonare intre doua lumi, intre doua
civilizatii, pe care nu o data le pune in dialog. Asa se explica dar anumite
particularitati ale scrisului sdu, pe care Fanus Bailesteanu (1977) le-a constatat
primul, desi nu le-a acordat atentia cuvenita: (1) importanta acordata dialogului
spiritual, consecinta a unei scriituri imbibate de cultura (de cele mai multe ori o
filozofie practica, exprimata in act); (2) cautarea punctelor de interferenta intre
civilizatii (in principiu, cele intre care o Europa interbelica, aflata in plin proces
de radicalizare, se grabea sa instituie ruptura); (3) multitudinea ambasadorilor
care traverseaza spatiile imaginare sadoveniene (ei insisi purtatori ai valorilor
lumii pe care o lasau in spate); (4) efectele produse de cuvantul sau ceremonios
(care posedi puterea de a aduce impreund); (5) viziunea senina despre existenta
pe care o releva proza sa tarzie (cea care se hraneste din intelepciunea orientala,
pe care Sadoveanu o gandea ca alternativa la ortodoxismul imbratisat, cétre
sfarsitul anilor ‘20, de tot mai multi dintre intelectualii roméani ai vremii). Toate
acestea devin expresia unui crez mai mult decat artistic, a unei atitudini
existentiale cladite pe valori pe care scrisul sau le legitima: comunicarea,
intelegerea, apropierea. Din acest punct de vedere, el este creatorul unei opere
gandite de la un capat la altul ca o punte peste timp si spatiu... si ideologii.

Ilustrativ in acest sens devine cazul romanului Creanga de aur, scriere
in spatele careia se afla o poveste, fascinanta in sine, scriere fata de care autorul
a exprimat, intotdeauna discret, un atasament intim, mascat. De altfel, aceasta
este cartea despre care Sadoveanu, in interventiile sale, a vorbit cel mai putin,
aspect care ramane si astdzi un mister, desi in unul dintre interviurile care i s-au
luat face, la un moment dat, o marturie care atestd o profesiune de credinta...
masonica, in fond: ,Nu se poate raspunde la intrebarile cu caracter personal si
initiatic. Cum inteleg eu Dumnezeirea si nemurirea sufletului, problemele vietii
si mortii, nobletea progresiva a speciei, toate acestea alcatuiesc acel domeniu al
esoterismului in care fiecare individ, cu sufletul si constiinta sa, alcatuieste o
lume aparte si o problema. In lumina unor asemenea preocupari intime, care
sunt aproape intransmisibile, am scris ultima mea carte, menita sa apara la
toamna. E un roman, cu titlul: Creanga de aur.” (Sasu 1988: 278) Este si cartea
pe care, din nou in mod misterios, un critic atent precum G. Calinescu uita sa o
aduca in discutie in interventia sa ampla si legitimanta, in fond, pentru
consacrarea scriitorului din Istoria literaturii romane de la origini pana in
prezent, primul critic literar care face din Sadoveanu un mare scriitor, care
puncteaza fiecare moment important si fiecare schimbare la fatd a prozei sale,
care discuta fiecare capodopera si exploreaza complexul univers fictional
sadovenian, nu insi si pe acela generat de aceasti carte asupra cireia tace. Cum
va fi receptat prozatorul acest gest?!

Dar ca sa-l intelegem pe acest ultim Sadoveanu, scriitorul matur al
interbelicului tarziu, ar trebui sa avem in vedere si contextul in care au fost
scrise ultimele sale carti; este vorba despre o serie deschisa de straniul pe atunci
roman Uvar, continuata de Creanga de aur si implinita de Divanul persian.
Este o carte care ne familiarizeaza cu un alt Sadoveanu, un scriitor format deja,
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un prozator mitic, ezoteric, initiatic, care, intr-un gest de fronda fata de
ortodoxie si de ortodoxism, isi intorcea privirile citre intelepciunea orientala, ca
raspuns la transformarile pe care tara le traversa, in numele unei asa-zise noi
spiritualititi, impartasite deopotrivd de noua generatie (exceptionala, de altfel,
generatie ‘27), dar si de Miscarea Legionara. Romania interbelicului tarziu este
o tara care incepe sa se pregateasca de razboi si care traverseaza, ca urmare a
esecului democratiei liberale interbelice, in contextul Marii Depresiuni, a marii
crize economice de la sfarsitul anilor ‘20, momente de mare cumpana:
discursurile se radicalizeaza, tensiunile sociale si politice se amplifica,
extremismul incepe a prinde avant. Asocierea cu masoneria si filosemitismul
sau declarat 1i vor crea, in anii ‘30, mari probleme, asa incat Sadoveanu va
deveni rapid o tinti a legionarilor. In 1936, el ia decizia de a pirisi Iasiul pentru
Bucuresti, cu intentia — vadit ostila — de a prelua directia ziarelor Adevarul si
Dimineata, publicatii antifasciste. Gestul va fi considerat sfidator si va fi in
scurt timp amendat; este denuntat ca ,dezertor instrdinat si jidovit”, iar
impotriva persoanei si a operei sale va fi lansat un atac fara precedent: i se ard
cartile in piata publicd (din Hunedoara), este umilit public (in Falticeni se
propune ridicarea distinctiei de cetatean de onoare, apoi se anuleaza intentia de
a da unei strazi numele sau), se inmultesc indemnurile la pedepsirea lui (care
adeseori iau forma amenintarii cu moartea contra asa-zisului ,tradator iudeo-
mason si bolsevic Mehala Jidoveanu” (Ornea 1996), se pune la cale chiar
asasinarea lui (fiind ascuns si salvat, in extremis, de catre Ionel Teodoreanu,
dupa ce i se trimite drept avertisment un exemplar din Baltagul cu un topor
infipt in el). Sadoveanu refuza sa intre in polemici si pentru o perioada mai
lungi se retrage din viata literard (in muntii Sebesului). In presi, ca raspuns la
aceasta atitudine, va aparea un protest al intelectualilor impotriva defaimarii lui
Sadoveanu, semnat de Liviu Rebreanu, Mihai Ralea, E. Lovinescu, G. Célinescu,
George Topirceanu s.a., nu insi si de fostul sidu bun prieten, Ioan Al. Britescu-
Voinesti. Pe acest fond scrie el ultimele sale carti, iar multe dintre nelinistile
care-i definesc existenta, in aceasta epoca, trec inclusiv in scris.

Cu ce scriiturd vine acest ultim Sadoveanu al interbelicului, prin Creanga
de aur, in intAmpinarea cititorului sau? In primul rand, cu o opera care poseda o
foarte vizibila dimensiune initiaticd, care releva o intentie vadita de a conserva o
spiritualitate (adanca, ocultata, abia redescoperita atunci, gratie eforturilor unui
Vasile Parvan), ale carei radacini se afla in mai vechea cultura rasariteana; si,
conexa ei, o dimensiune livresca, tesuta ca fundal (in fond, o schema arhetipala
trimitand la mitul anamnezei), care ne pune in fata unei carti sapientiale, a carei
miza o reprezinta transmiterea de experienta, de cunoastere. Este apoi o scriere
cu un pronuntat caracter reflexiv, al cirei protagonist, un mag, care,
subordonandu-se figurii inteleptului, devine, din postura de strdin, purtitorul
valorilor civilizatiei dace. Romanul acesta, scris in anii premergatori razboiului,
se vrea a fi deci o contemplatie amara pe seama a istoriei, o istorie intrata in
deriva; tema esentiald a ei — si a prozei sadoveniene de maturitate — este
schimbarea lumii; de unde si sentimentul acesta ca o civilizatie dispare si alta
urmeaza sa 1i ia locul; un aer sceptic se degaja dar la sfarsitul lecturii, rezultat
deopotriva al unei meditatii grave si al acceptarii unui curs inconturnabil al lumii.
Insi poate ci cea mai vizibili trasitura a scrisului lui Sadoveanu din ultimele sale
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carti este alta: intoarcerea tot mai frecventa spre trecut. Aceasta optiune, in fond
gestul unei asumari pline de sens, are mai multe explicatii. Descifram aici doua:
(1) mai intai, o atitudine sfidatoare la adresa ideologiei moderniste, (2) apoi,
semnele unui comportament specific antimodern.

In prima acceptie, intoarcerea privirilor scriitorului catre trecut trebuie
inteleasa ca o reactie polemica la adresa modernismului, in formula sincronista
lovinesciana, formula cladita pe urmatoarea retea conceptuala: intelectualizare-
urbanizare-obiectivare. Vorbim despre un model cultural pozitivist,
intelectualist, progresist, a carui expresie ultima devine filozofia, model pe care
Teodora Dumitru, in articolul Conceptul lovinescian de ,intelectualizare” a
literaturii fata cu ipoteza postbelica a taranului ,intelectualizat”, intr-o
incercare de a identifica radacinile conceptuale ale teoriei lovinesciene despre
roman, il numeste Scientia2. In numele unei Sapientia ins, modelului invocat
Sadoveanu 1i opune o scriiturd cu un vadit caracter recuperator, a carei miza
ultima o constituie restituirea unei spiritualitati ocultate, ale cérei origini sunt
cautate in mai vechiul spatiu cultural rasaritean. Este vorba despre un alt model
cultural — gandit ca alternativd la cel modernist — a carui expresie este
intelepciunea milenara, specific gandirii ancestrale, cu originile in civilizatiile
arhaice, perpetuate si conservate de populatiile rurale, expresie a credintei in
continuitate si in forme de perpetuare prin spirit.

In cea de-a doua acceptie, refuzul prezentului se constituie in una dintre
trasaturile specifice unui antimodern, categorie discutatda de Antoine Compagnon
in a sa Antimodernii: De la Joseph de Maistre La Roland Barthes. In discutie
trebuie adus inclusiv romanul, specie care, sub umbrela iluminismului, curent
burghez, progresist, intemeiat pe rationalismul materialist, devine expresia
modernitatii. Numai odata cu revolutia burgheza s-a produs acea schimbare de
paradigma temporala care a insemnat ruptura de timpul circular al civilizatiilor
arhaice si instituirea timpului linear al modernitatii — care nu putea fi decat
prezentul. Din acest motiv, de exemplu, Robinson Crusoe, scrierea lui Daniel
Defoe, este considerat primul roman modern, in intelesul deplin al cuvantului,
din istoria literaturii universale, cici pentru prima data asistim exersarea a ceea
ce va deveni o constanta a speciei romanesti: prezentificarea, racordarea
universului fictional si a coordonatelor sale la prezent. In timp, pe masuri ce
noua ordine sociala (si temporalitatea care o reprezinta) devine dominanta, apare
si antidotul la ideologia ei, in persoana antimodernilor, creatori care, traind
progresismul cu neliniste, proiecteaza universuri fictionale utopice, anacrone, cu
un singur scop: restabilirea legaturilor cu trecutul, si, din pozitia de locuitori ai

2 Teodora Dumitru, in articolul Conceptul lovinescian de ,intelectualizare” a literaturii fata cu
ipoteza postbelicd a taranului ,intelectualizat™ ,Asadar, de cultivarea stiintelor — nu de filozofie in
sens traditional, convergent cu sapientialul — se leaga direct obiectivul «intelectualizarii» literaturii,
explorat de Lovinescu si in anteriorul «Gandire — poezie». A «intelectualiza» inseamna a opera
dupa metoda si cu obiectivele stiintei: cu constiinta schimbarii adevarurilor de moment, sub
spectrul evolutoriului, al perisabilului, al unor teorii si metodologii care asuma dinamica inovatie vs.
perimare. Sapientia — bagajul de valori prezumat eterne si universale ale umanitatii (sau doar cu
valabilitate locald, dar nu mai putin considerate perene) — intra aici intr-o subiacentd antiteza cu
Scientia — mecanismul de producere, validare si/ sau erodare continui ale teoriilor si metodologiilor
din stiintele moderne.” (2017: 34)
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prezentului, asumarea lucida a unei rupturi de temporalitatea moderna care va fi
repudiatd. La Sadoveanu (scriitor care se va desparti rapid de traditionalismul
samanatorist) vom gasi asadar acea constiinta de ariergarda, specific antimoderna,
constienta de ceea ce a murit si totusi iubind acel ceva. El face din refuzul
prezentului, al progresismului si al modelului scientist, din nelinistea fata de
civilizatia moderna si dintr-un spirit utopic care motiveaza o atitudine
recuperatoare (orientata catre spiritualitatea straveche, precrestind) aproape un
program, urmat cu consecventa in intreaga sa activitate literara. Caci, iata, pe
masura ce prezentul, cazut sub tirania istoriei si a fascismului, devenea tot mai
constrangator, Sadoveanu, in cele mai bune carti ale sale din interbelicul tarziu
Creanga de aur, trilogia Fratii Jderi, Divanul persian, se retragea in universuri
imaginare capabile sa redea lumii si omului integralitatea, sentimentul organicului.

Revenind la Creanga de aur, unele dintre sensurile cartii se ascund in
optiunile de ordin formal ale autorului, care in perioada maturitatii sale
artistice da scrisului sau o profunzime care merge de mana cu simplitatea.
Aceastd maniera de a comunica sens Sadoveanu a invatat-o din scrierile vechi,
din marile carti (unele dintre ele de intelepciune populard) ale lumii antice si
medievale: Biblia, Odiseea, Esopia, Varlaam si Ioasaf, Alexandria etc. Mizand
in continuare pe forta povestii, a alegoriei, a simbolului, pe prelucrarea unei
scheme mitice, pe exersarea unei filozofii practice, intotdeauna traduse in act,
scriitorul 1isi proiecteaza cartile pe niveluri de intelegere, aspirand la o
comunicare plenara cu cititorul sau. Sensuri grave, adanci, ocultate deci pot fi
transmise si apeland simultan la o poveste simpla si incarcata.

Ca atare, nu este intdmplator faptul ca in carte Sadoveanu mizeazd, la
nivel macrostructural, pe tehnica povestirii in rama. Miza ei chiar aceasta este: a
pune in dialog prezentul (momentul in care este plasata actiunea, in capitolul
initial) si trecutul (acel timp revolut, sacru, situat in Dacia straveche). Cum este
vorba despre o carte cu o pronuntata dimensiune initiatica, se are in vedere aici si
un transfer de experienta care se face in doua directii: (1) dinspre prezent spre
trecut (astfel, cititorul, situat in prezentul scrierii, este familiarizat cu o
spiritualitate ocultata, specifica mai vechii zone culturale rasaritene — si romanul
ne trimite pana in Dacia straveche) si (2) dinspre trecut spre prezent (pentru ca
sugerata este si ideea unei perpetuari; constient sau nu, deci, omul contemporan,
ca locuitor al acestor spatii, este purtatorul unei mosteniri spirituale, ale carei
origini sunt ciutate in Egiptul antic). IntAmplitoare nu este nici urmétoarea
tehnica la care Sadoveanu apeleaza, si anume fictiunea strainului, caci dincolo de
initiere, trimiterea lui Kesarion Breb in lume are si rolul de a pune in dialog doua
lumi, doud civilizatii: cea daca si cea bizantina. Asadar, in figura magului dac
recunoastem nu doar imaginea strainului sau a discipolului pe cale a deveni
viitorul decheneu, ci si pe cea a ambasadorilor care traverseaza lumile
sadoveniene, ficandu-le sa intre in dialog. Finalul cartii insd nu trebuie sa ne
pacaleasci — si cu aceasta implinim imaginea unui Sadoveanu constructor de punti
peste timp, spatiu si ideologii. Raportandu-ne strict la povestea magului dac,
romanul are o structura circulara: traseul parcurs de acesta porneste din Dacia si se
sfarseste tot acolo. Iar sensul pe care il induce acest traiect circular este acela al
acceptarii cursului lumii, caci, refuzand sa mai coboare de pe Muntele Sfant, Breb
devine cel de-al 33-lea si ultimul decheneu; ideea transmisa astfel este ca civilizatia
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dacilor este condamnata dacd nu sa dispara, atunci sa se retraga din istorie. Si
totusi, mesajul de profunzime al romanului nu este acela al unei rupturi, ci al unei
comuniciri, al unei apropieri, chiar si acolo unde faptele nu indica una. Dialogul
ramane posibil: o sugereaza chiar titlul cartii, simbol al perpetuarii, al regenerarii
spirituale prin iubire, al legaturilor ce nu vor disparea niciodata. Ea este cea care va
pastra mereu vie legatura dintre cei doi protagonisti ai cartii, chiar daca fiecare
reprezinta o civilizatie diferita: magul dac Kesarion Breb si imparatita bizantina
Maria. Lumea va fi intrat in deriva, dar valorile spirituale autentice rezista.

Iata raspunsul pe care Sadoveanu il dadea epocii, contextului politic care
lua tot mai mult o turnura radicala, noii spiritualitati (care instiga la ruptura) si
ortodoxismului — si aici vizata este inclusiv gruparea de la Gandirea, revista
care, catre sfarsitul anilor ‘20, sub conducerea lui Nechifor Crainic, devenea o
purtatoare de mesaj fascist.
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