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Abstract: In the present article, I explore various aspects pertaining to the aesthetics,
poetics, and ideological structures of André Breton’s surrealist manifesto. Breton’s work
exemplifies the argumentation and legitimacy of the manifesto, establishing the defining
characteristics of the metatheoretical genre. The narrative of liberty within the manifesto
includes the metaphor of revolution, serving as a narrative that recovers modern forms
of emancipation and frames both individual and collective liberty, which are
characteristic of avant-garde literature.
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Metafora revolutiei a irigat permanent crezul avangardei suprarealiste.
Caius Dobrescu o considera naratiunea matriciala a suprarealismului, asa cum
razboiul este pentru futuristi, iar carnavalul pentru dadaisti (Dobrescu 1998).
Daca dadaismul a facut din libertatea prin negatie un mod de viatd si din
blasfemie un cult, suprarealismul, in schimb, cauta libertatea in irationalul
inofensiv al visului, in imaginatie, in mitul copilariei spiritului, in arta primitiva,
in discursul haotic al nebuniei, pentru ca mai tarziu si-i asigure o dubla
fundamentare doctrinard, derivata din metalimbajul psihanalizei si din sintaxa
materialismului dialectic. Cautand puritatea absoluta, suprarealismul continua
crezul dadaist insd, de aceastd datd prin actiunea afirmativa, angajata sa
conlucreze cu dezideratele socio-politice. Trebuie sa integram miscarea
suprarealista intr-o atitudine mai largd a avangardei, care — prin opozitie cu
modernismul, ce autonomiza esteticul in relatie cu celelalte sfere ale culturii —
afirma apropierea spre social, spre proiectele politice, angajandu-se in directii
diferite: cativa dintre reprezentantii futurismului italian si Ezra Pound, in
ideologia fascista, apoi constructivistii rusi, suprarealistii, expresionistii spre
stinga comunisti sau spre bolsevism. In acest sens avangarda va fi, asa cum
arata Peter Biirger, nu doar negarea modelelor estetice, a structurilor literare
sau a procedeelor de constructie, ci negarea artei ,ca institutie si ca obiect al
pietei in societatea burgheza” (apud Compagnon 1998: 81).

In viziunea lui Breton, individul, condamnat la o existent pragmatic-
vulgara, blestemat la indiferentd sau la o limitare in granitele rationalitatii
practice, are nevoie de o eliberare care vine pe urmele vizionarismului
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rimbaldian, prin dereglarea sistematicd, metodicad si programatd lucid, a
stuturor simturilor”, razbunare care face sa exalte sufletul profetului modern, in
calitatea sa intrinseca de doctrinar si mentor al grupului suprarealist: ,Scumpa
imaginatie, ceea ce nu-mi place mai cu seamd la tine este cd tu nu ierti
niciodata. Numai cuvantul libertate ma mai exalta. Il cred in stare sa intretina la
infinit, vechiul fanatism uman. El raspunde, fara indoiala, singurei mele
aspiratii legitime. Intre atatea rele pe care le mostenim, trebuie si recunoastem,
totusi, ca ne este lasatda cea mai mare libertate de spirit. Depinde de noi sd n-o
folosim rau.” (Breton apud De Micheli 1968: 283).

Imaginatia, in forma sa paradoxald, de fortd dictatoriald, stihiald este
singura in stare s ordoneze netiranic si natural activitatea spiritului. Pe urmele
romantismului esential germanic, la suprarealisti ea devine principiu de
cunoastere, lege a fiintei, gnoza. ,Regind a facultatilor” in viziunea lui
Baudelaire, imaginatia este activitatea frenetica a spiritului dincolo de granitele
gandirii, ea detine rolul de religie in discursul exaltat al primului manifest,
autorul consacrandu-i paragrafe din care se desprinde afinitatea cu traditia
mistico-magica a doctrinelor esoterice, cu traditia filosoficd a romantismului
inalt. Imaginatiei 1i este inchinat un adevarat cult care duce convergent spre
religia irationalismului, a nebuniei, a libertatii absolute (tocmai prin aceasta,
acceptiunile conceptului la Breton sunt sensibil diferite fatd de sensul
baudelairian, in care libertatea combinatorie era patronatad de memorie, de
capacitati rationale). Mai mult, a-i gasi motivatii de orice natura productiei sale
proteice inseamna a-i degrada natura, a-i vulgariza activitatea. Prin
determinanti pragmatici, prin atribuirea de sens cultural, moral, didactic sau de
altd factura, imaginatia isi pierde conditia libertdtii, devine o contradictie in
termeni, orice hermeneutica aplicatd acesteia va reprezenta o carcera
semantico-sintactica. André Breton este direct si categoric:

A inrobi imaginatia, chiar cand este vorba despre ceea ce numim, in mod
grosolan, fericire, inseamna a te sustrage justitiei supreme, pe care o aflim in adancul
fiintei noastre. Numai imaginatia dd socoteala despre ceea ce «poate fi » si aceasta imi e
de ajuns pentru a ridica putin teribila interdictie; e de ajuns si pentru ca eu sa ma
abandonez ei. Fara teama de a ma insela (ca si cum am putea s ne ingelam si mai mult).
Unde incepe securitatea spiritului sa devind daunatoare si unde se opreste? Pentru
spirit, posibilitatea de a gresi nu este mai de graba contingenta binelui? Ridmane
nebunia, ,nebunia pe care o inchidem”, cum s-a spus in mod fericit. (Breton apud De
Micheli 1968: 283).

Prin teoria si practica imaginatiei, Breton problematizeaza, relativizeaza
orice reper, submineaza certitudinile / habitudinile si se aseaza in linia propusa
de filosoful avangardelor, dincolo de bine si de rdu. Nietzsche intemeiase o
noua etica, o noua ontologie, ce desfiintau integritatea subiectului si a valorilor
traditionale, amendidnd uniformizarea si stereotipizarea individului in
societatea burghez-democratica. In cazul lui Breton, daca ceva din exterior
dicteaza fortelor irationalului, daca un semn al normativizarii pare sa se
infiltreze in gandirea suprarealistd, toate acestea conduc la o noud condamnare.
A intelege acest mod liber de a fi, determinant pentru suprarealism, inseamna
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in primul radnd a relativiza granitele dintre bine si rau, dintre rational si
irational, dintre ordine si haos, dintre necesitate si libertate.

Desi retorica libertatii adoptata sau angajata de semnatarul manifestului
din 1924 este infailibil sustinuta, prin recurs la marile teorii ce o puneau in
centru, suprarealismul ajunge sa cunoasca paradoxul, antrenand criza si
gestionandu-si implicit staza tocmai prin afinitatea cu o doctrina a libertatii
sociale, prin revendicarea de la utopismul comunist si prin justificarea
ideologica. Acestea, in loc sa mentina libertatea in starea pura, autotelicd, duc la
uniformizarea colectivd, la conventionalizarea rolurilor societale intr-o ordine
aparent deierarhizatd prin dictatura proletara. Libertatea individuald este
asadar afirmata pentru ca apoi sa fie subordonata vointei comitetului de partid,
comenzii sociale sau politice. Irationalul este chemat sa riposteze pentru a fi
apoi refulat in ordinea partinicd, in mecanismele organizatiilor si ale comisiilor
puse in slujba revolutiei. Intre Freud si Marx, libertatea suprarealistilor cauti
de fapt formele contradictorii si paradoxale de legitimare. Fara a sublinia
paradoxul, insd observand dualitatea libertatii in conceptul suprarealist, Mario
de Micheli noteaza: ,problema libertatii prezintd doua fete: cea a libertatii
individuale si cea a libertitii sociale.” (De Micheli 1968: 160).

Ca urmare, in proiectul bretonian ,doua trebuie sa fie si solutiile, desi
libertatea sociald ce urmeaza a fi obtinutd prin revolutie este o premisa
indispensabild pentru a realiza libertatea deplind a individului” (De Micheli
1968: 160). Motivarea acestei sinteze a celor doua forte dificil de conciliat este
oferita de Breton insusi intr-un interviu din 1935 in care sunt precizate pozitiile
gruparii prin retorica specifica a lui ,noi”, retorica viguroasa, imperativa
(Tanasescu 2004: 106), potentand angajarea, crezul comun, entuziasmul
colectiv cu privire la promisiunile ideologiei marxiste:

De mult timp noi am proclamat adeziunea noastra la materialismul dialectic ale
carui teze ni le insusim in intregime: primatul materiei asupra gandirii, adoptarea
dialecticii hegeliene ca stiinta a legilor generale ale migcarii, atat in lumea din afara cat si
in gandirea umand, conceptia materialista a istoriei [...] necesitatea Revolutiei sociale ca
punct final al antagonismului ce se declars, intr-o anumita etapi a dezvoltirii lor, intre
fortele de productie materiala ale societatii si raporturile de productie existente (lupta de
clasd). (De Micheli 1968: 161).

Se observi ci vocabularul mentorului revolutiei poetice se contamineaza de
la dictionarul cliseelor marxiste, Breton intelege sensul libertatii autentice prin
inscrierea in dogmatismul dialecticii, prin asumarea dezideratelor transpersonale,
colective ale istoriei. Finalmente, insusi determinismul integrat profilului spiritual
suprarealist face ca filosofia acestuia sa nu mai aiba acces la libertate. Baudelaire
anticipa intr-unul dintre proiectele de prefatd la Florile raului acest moment
implacabil al degradarii spiritului creator al artistului angajat, afirmand critic,
vehement ca ,poetul nu apartine niciunui partid. Altfel, ar fi un simplu muritor”.
Condamnand inregimentarea de orice natura, poetul spleen-ului si al idealului nu
cade in vraja ideologica, mai mult afirma imperativ un prototip al artistului in
adevaratul sens al cuvantului, al celui care confirma experienta libertatii dincolo de
dictatul social-politic sau moral-estetic in sens filistin.



20 Rodica ILIE
Aventuri suprarealiste: metafora revolutiei si iluziile libertatii

Daca Baudelaire a refuzat cochetarea cu gustul multimii, daca a respins
carcera politicului si a moralei burgheze, Breton intelege in alt sens datoria
poetului, actualizand functia profetici a vizionarului socialist, a bardului
romantic, mag si sacerdot aflat in slujba emanciparii sociale a subiectului
modern, cantaret al unei iluzorii libertati, dialectice si contradictorii in esenta.
De la poezia ca religie a modernismului (Mallarmé, Valéry) se ajunge la
politica, noua religie a secolului XX, intermediata de poezia politicii, de poezia
revolutiei care inflicareazi spiritele unui Breton, Aragon, Eluard, Péret,
Maiakovski, Esenin, Neruda, Roll, Bogza sau Paraschivescu.

Potrivit afirmatiei lui Octavio Paz, poezia este religia intima a secolelor
moderniste, politica este religia lor oficiald, colectivd, publici. In siajul acestei
afirmatii, suprarealismul este cel care confirma prin programele sale dorinta de
reunire a celor doua, poezie si politica generand un complex sudat sistemic,
doctrinar, urméirind aceeasi functie: transformarea lumii prin modificarea
interioara a subiectului, chiar daca rezultatul activititii grupului nu va fi la fel de
organic. ,,Si la poésie est la religion secrete de I'époque moderne, la politique est
sa religion publique. Une religion sanglante et masquée. [...] L’équivoque est
double: si se manifeste, dans la poésie, une vision religieuse personnelle du
monde et de ’hommme, dans la politique révolutionnaire réapparait une double
aspiration religieuse: celle de changer la nature humaine et celle d’instaurer une
Eglise universelle fondée sur une dogme lui-méme universel.” (Paz 1974: 147).

Cuvintele criticului par sa fie inspirate chiar din dezideratele suprarealiste,
articuland un model pertinent dinamicii fondatoare a conceptiei lui Breton care,
pornind de la proiectul vizionar rimbaldian ,changer la vie”, sfarseste in revolutia
intrevazuta de marxism prin imperativul ,transformer le monde”, convertind
religia sinelui, a revoltei si a revoltatului intr-o religie sociald, desacralizata, laica,
materialist-rationalista, religie pe cale de oficializare / de universalizare.

Un alt paradox al suprarealismului se afla inchis de insdsi practica
poetica a scriiturii automate, care cultiva ideea libertatii imaginii si a starii
genuine a limbajului. Transformata intr-o metoda, aceasta forma de sondare a
eului inconstient va aplicatd programat, tehnic, devenind un functional
instrument al revolutiei codurilor, antrenand si mai profund discursul teoretic
suprarealist intr-un adevarat mecanism al contradictiei autodistructive. Poate
ca tocmai in acest mod paradoxal de a se legitima — analog futurismului si
dadaismului — constd viata si moartea lenta a miscarii. Suprarealismul ajunge la
definirea de sine prin experiente opuse, contradictorii, promulga sisteme pentru
a cuprinde ceea ce este de fapt asistemic, anunta spontaneitatea, libertatea
spiritului pentru ca apoi sa o reduca la conventie. Mario de Micheli observa ca
suprarealismul se infatiseaza dualist, prin prezenta unui suflet ,mostenitor al
celor mai nelinistite spirite romantice” care pare ca se afla in competitie cu
celilalt suflet, ,dornic si primeascii mesajul revolutiei socialiste”. insi dialectica
internalizata de suprarealisti face ca in mod frecvent in sanul miscarii sa se
reflecte insasi situatia realitatii istorice, neputinta unificarii artei cu viata,
incompatibilitatea rolurilor pe care, titanic, poetul avangardei doreste sa si le
asume, reiterand mitul romantic al poetului profet si revolutionar. Constiinta
dilematic-alienati, schizoidd a subiectului romantic (ce este resuscitatd din
Biedermeier, de aceastd datd) revine si alimenteaza involuntar subiectul
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modern, amenintandu-i edificiul fondat de vizionarismul utopic, de
reprezentarile ,tari” ale unei constructii doctrinare ce va fi subrezitd din
interior. Aceasta se va autodistruge tocmai datorita functionarii aparatului
dialecticii, avand ca efect ,solutii unilaterale, fie pur literare, fie pur politice”
(De Micheli 1968: 161).

De aceea proiectul grandios al lui Breton ramane sa instituie o fata noua,
renovata a aceluiasi ideal romantic, vitalismul si ,,principiul plenitudinii” fiind
singurele puncte cucerite in aceasta batilie cu himera Revolutiei prin sensul pe
care il ia activismul grupului. Mentorul suprarealist nu face decat sa reitereze
nostalgic dezideratul ,punctului de convergenta” dintre sine si lume, dintre
interioritate si alteritate, dintre libertate si ratiunea istoriei. El va supraevalua
experientele 1naintagilor atunci cand se inflacdreaza la convingerea ca ,Poetul
viitor va depasi ideea deprimanti a ireparabilului divort intre actiune si vis”.
Breton recicleazi astfel atat dezideratul novalisian (,Jumea e un vis, visul e
lume”), cat si imperativul rimbaldian (,,a schimba viata”) si pe cel marxist (,a
transforma lumea”), inventariind si sincronizand idealul romanticilor, al
modernismului vizionar cu idealul discursului comunist: ,, Trebuie sa visdm, a
spus Lenin; Trebuie sa actionam, a spus Goethe. Suprarealismul nu a vrut
niciodatd altceva, efortul sau e orientat spre rezolvarea dialecticd a acestei
opozitii.” (De Micheli 1968: 162). In ciuda faptului ci urmiresc libertatea
suverana, totala, integrala, libertatea cuceririi interiorului, cat si a guvernarii
exteriorului, libertatea / suveranitatea suprarealista este scindata, subminata de
propria configuratie mentala, erodatd de propriile mecanisme ideologice
antrenate sa asigure justificarea identitara.

Poetica si ideologie. De la prietenia cu ,omul in revoltd perpetua
contra a tot”, asa cum era numit Jacques Vaché de céitre Georges Hugnet, la
simpatia aratatd lui Tristan Tzara si grupului dadaist André Breton invata
sensul libertatii prin ruptura si negatie. Mai mult, el experimenteaza, tatoneaza,
se contamineaza de la spiritul contestatiei febrile, cauta revelatii in criticismul
anarhic dadaist, pentru ca in 1922 sia decanteze toate aceste date ale furiei
avangardist-negatoare intr-o sinteza ce perpetueaza ruptura, ce propulseaza
grupul tocmai in spiritul lectiei lui Tzara, lectie asumata pana la capat. Divortul
lui Breton de migcarea dadaistilor are semnificatii nu doar creatoare,
afirmative, ci si polemice, permanentizand destinul avangardei in genere. In
1922, dupa ce, prin manifestarile colective, prin volumele in colaborare
(Champs magnétiques, 1920) si prin fondarea revistei Littérature (in 1919, cu
nuantd antiliterara, valorificand in sens ironico-parodic instanta culturala pe
care o desemneazd) instaurase deja o anumita stare de spirit, diferitd de
gratuitatea negatiei dadaiste, Breton organizeaza un congres prin care
urmareste stabilirea directivelor si a formei de rezistentd a spiritului nou.
Congresul din Paris pune astfel in opozitie cele doua grupari si, prin divergenta
tendintelor, prin modul de a privi rezolvarea metodica a problemelor ridicate,
aduce ruptura definitiva de dadaism, ruptura ce se generase inca din 1921,
odata cu procesul-carnaval Barré care aducea cu sine regruparea fortelor.
Pentru Breton sensul negatiei dobandeste valoare de ferment creator, precum
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constati concis Georges Hugnet: ,In negatie el cauti afirmatia si in dezordine
ordinea.” (1977: 172).

In cateva rapide note despre ,patinajul dada”, despre jocul poetic
practicat de scriitorii cei mai iconoclasti ai secolului, Breton rezuma un complex
de experiente palinodice, o intreaga estetica si modul de viata contradictoriu al
doctrinei nihilismului artistic care finalmente va deveni un model involuntar
chiar pentru suprarealism. Astfel, “[o]n n’a qu’a prononcer une phrase pour que
la phrase contraire devienne DADA” — aceasta certitudine este insa demolata si
reconstruita de insusi autorul ei, Breton subliniind ca ,nu exista adevar DADA”,
mai mult, ,DADA va combate cu propriile voastre rationamente. Daca noi va
reducem la a pretine cd este mai avantajos sa crezi sau sd nu crezi ceea ce toate
religiile ne invata despre frumusete, iubire, adevar, justitie, voi nu trebuie sa va
sfiiti a va pune la dispozitia Dada, acceptand o intalnire cu noi pe terenul pe
care l-am ales, teren care este indoiala.” (Breton 1920 apud Hugnet 1971: 146).
Participand la acest spectacol al dubiului dadaist, rezultate prea fructuoase nu
puteau si apara, asadar, cu timpul Breton se desprinde cu motivatii sigure de
aceasta retorica a balansului, a neincrederii in nici o valoare, in nici o religie,
parasind discursul pluralului ,,noi” si elaborand manifestele sale in retorica de
fortd a mentorului, asumandu-si o voce personald, chiar dacid ea se aseaza
undeva deasupra si patroneaza impersonal dar autarhic mesajul. Treptat se
trece de la indoiala spre certitudinea pe care o aduce realitatea proteica a
visului, activizand toate fortele care sa asigure acestei experiente nocturne a
spiritului o existentd globalizanta, care sa copleseascd, sa invadeze si sd
detroneze diurnul, rationalitatea sau inconsistenta rationalitatii.

Revolutia cu semnificatie existential-psihologica este
continuata de revolutia artisticd si mai tarziu de revolutia politicd prin
angajarea in sensul atingerii unitatii fiintei. Astfel actiunea suprarealista are,
spre deosebire de anarhismul funciar al dadaismului valoare marcant
teleologica, deruland de acum, prin contrast cu Tzara, un proiect de fondare a
unui ,nou mod de a gandi, de a simti si de a trai, care sa fie al aceluia al unei
lumi noi”, proiect care conform lui Jules-Francois Dupuis, ,,se perd et s’élabore
inséparablement” (1988: 20). Aceasta febrilitate a rezolvarii crizei realitatii 1i
cuprinde si pe Desnos si Vitrac, pe Morise, Limbour, Baron, pe Delteil si Crevel
sau pe Man Ray, Duchamp si Ernst. Anii 1924-1925 sunt cei mai dinamici, sunt
anii-pivot, conform istoricilor miscarii (Nadeau, Dupuis), inainte
suprarealismul fiind o miscare adolescentinid, ce nu avea inca o doctrina,
cochetand cu spectacolul dadaist, dar fardi a se lisa aglutinat de negatia
absoluta. Era faza preliminara elaborarii doctrinare, faza cercetarilor fecunde pe
terenul visului, pentru ca apoi sa vina cea eroica, urmata de etapa rationanta,
matura, de asumare a unui rol cultural si social-politic alaturi de Revolutia rusa,
prin acordul cu partidul comunist, cu leninismul. Alituri de Aragon, Eluard si
Péret, Breton adera in 1927 la comunism, insa va dezerta relativ repede,
parasind partidul dupa sase ani. Gandirea sa ramane insa infuzata de idealul
revolutionar, iar limbajul celui de al doilea manifest traieste din tensiunea
epurarii si a excluderilor din gruparea suprarealista in maniera caracteristica
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disputelor interne de partid. De asemenea, Prolegomenele la cel de al treilea
manifest al suprarealismului sau nu (1942) vor intretine viu spiritul Revolutiei
prin sinteza particulara de factura utopica pe care finalul vizionar al textului nu
ezita sa-l reitereze intr-un context marcat de constiinta stazei.

La distanta de un an de la primul manifest suprarealist, in Déclaration
du 27 janvier 1925, se aduc precizari interesante in ceea ce priveste motivatiile
demersurilor suprarealismului, specificAndu-se cd nu reforma estetica este
varful de lance al actiunii grupului, ci Revolutia in general, inteleasa ca forma si
fortd capitald, decisivd, angajatii in actiunea de a schimba lumea. In acest sens
definitiile negative ale grupului au rolul de a potenta dezideratul titanic:
sSuprarealismul nu este un mijloc de expresie nou sau mai facil, nici chiar o
metafizicd a poeziei. El este un mijloc de eliberare totala a spiritului si a tot ceea
ce i se aseamana”. Al treilea punct al acestei proclamatii enuntd, prin retorica
angajarii colective, imperativul fundamental ce caracterizeaza solidaritatea
grupului: “Nous sommes bien décidé a faire une Révolution.”, precizand
caracterul “désintéressé, détaché et méme tout a fait désespéré de cette
révolution.” (apud Nadeau 1964: 67). Invatand de la Rimbaud si Lautréamont
sensul revoltei, suprarealistii se doresc ,specialistii” acesteia; daca la inceput
actioneaza gratuit, pe masura ce randurile se aduna, spiritul de organizare si
atac trebuie coordonat. Astfel, asumandu-si rolul de lider, Breton lanseaza
chemarea la actiune, dinamizeaza cercetarea biroului, controleaza productia
grupului, devenind un adevarat sacerdot pus in slujba idealului revolutionar.
Dominanta suprarealismului constd mai cu seama in caracterul sau
insurectional, de promovare a unei gestualitati predicative (in sensul tipologiei
greimasiene, 1974) concretizate social-politic, obliterand prin expresia retorica
a manifestului si a proclamatiei aspectul artistic al acestei avangarde.

imb}ﬁnzirea idealului: ,,Changer la vie” sau ,transformer le
monde”? Intre aceste doud imperative André Breton va alege ca, prin
dezideratul vizionarului Rimbaud, sa acceada la cerintele marxiste, astfel se
foloseste de instrumentul fortei cuvantului poetic, de mitul revoltatului, al
profetului pentru a ajunge la mitul unei noi geneze prin naratiunea subsecventa
a regenerarii proletare a societdtii. Mentorul suprarealist va apartine prin
discursul pe care il practica acelei la gauche optimiste (Emmanuel Mounier),
fondata de speranta in puritatea genuina a omului, puritate ce trebuie doar
eliberata ,de sub povara mutilantd a ierarhiilor puterii si proprietatii”
(Dobrescu 1998: 65). Activand sensul eroic al rolului avangardei, Breton se
complace insi in posturile dramatice, care vor fi exacerbate mai tarziu, in mod
teatral, de la gauche qui pleure, de generatia intelectualilor existentialismului.
In actiunea de emancipare propusid de suprarealism, retorica impersonal-
dictatoriald relevd necesitatea instaurarii unei noi ordini: “Il faut, non
seulement que cesse I'exploitation de 'homme par ’homme, mais que cesse
Pexploitation de 'homme par le prétendu «Dieu», d’absurde et provocante
memoire.” (Breton 1985: 165). Sunt condamnate aici, ca si in discursul
manifestelor marinettiene, slabiciunea, torpoarea, toleranta religioasa, ,florile
de pe morminte” si lacrimile pe care le starnesc compasiunea si morala crestina,
toate acestea fiind repudiate prin acida reiterare a refuzului rezultat din
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suprasaturarea clericalista: “Assez de faiblesses, assez d’enfantillages, assez
d’idées d’indignité, assez de torpeurs [...]°. Vehementa cu care este ceruta
ruptura de traditie devine un ferment ce este pus nu numai in slujba Revolutiei,
ci si in propria reformare a grupului in acei ani care anuntau de fapt apocalipsa
Europei. Daca o motivatie a revitalizarii suprarealismului tinea de constiinta
crizei raportatd la propriul destin, alta motivatie a inflacaratei retorici
bretoniene vine din replica la fascism, din angajarea miscarii in modelul
mitologic al Revolutiei care tine piept descompunerii umane si haosului ordonat
de Hitler. Suprarealismul ca avangarda politica se exprima si dupa ce membrii
sdi marcanti parisiserd partidul. La trei ani dup# rupturd, Paul Eluard va
simpatiza cu insurectia minerilor din Asturia intr-o conferinta sustinuta la
Londra 1n 1936. Aici el reafirma rolul poetului in viata sociald, extaziat fiind ca
»a sosit vremea cand toti poetii au dreptul si datoria de a afirma ci sunt adanc
cufundati in viata celorlalti oameni, in viata comund [...]". Retorismul devine
din ce in ce mai angajat in cauza pe care o deserveste. Iatd cum Eluard confirma
mitul poetului profet, mit de facturd romantica, prezent in discursul angajat al
unui Victor Hugo, Byron, Shelley, potrivit carora scriitorii sunt receptacolele
socialului, vizionarii si legiuitorii universului imediat: ,Existd un cuvant pe care
niciodatd nu l-am auzit fird o mare emotie, o0 mare sperantd, cea mai mare,
aceea de a invinge puterile ruinei si ale mortii ce apasa asupra oamenilor; acest
cuvant este fraternizare [...]”. Dincolo de aceasta afinitate, menirea poetului
este de a fi un eliberator al proletariatului, un spirit iradiant al cunoasterii,
mitul saint-simonist fiind rescris in datele sale esentiale. Astfel ,poezia
adevdrata e cuprinsa in tot ceea ce il elibereazd pe om de aceastd avere
inspaimantatoare (a bancilor, cazarmilor, inchisorilor, bisericilor), de aceasta
avere care are un chip de moarte”. Raspuns la decadenta, la subordonare, arta
devine o arma ce activeaza impotriva pesimismului, fiind o adevarata
contestatie iIn numele vietii libere: ,De mai bine de o sutd de ani poetii au
coborat de pe culmile pe care isi inchipuiau ca se afla. Ei au iesit in strada si si-
au insultat maestrii, nu mai au zei, au indraznit sa sarute pe gura frumusetea si
dragostea, au invatat cantecele de revoltda ale multimii mizerabile si, fara sa le
fie greatd, incearca sd o invete si pe aceasta propriile lor cantece.” (De Micheli
1968: 163). In viziunea lui Eluard idealul socialismului utopic fuzioneaza cu
ideologia proletcultista, ca furia revoltei romantismului revolutionar se
converteste in actul imperativ al deschiderii spre viata imediatd, brutald a
multimii. Din idealitatea turnului de fildes, poetul se trezeste ca bard al unei
congtiinte critice sociale, profet al unei lumi a tuturor. Proiectul suprarealist
urmareste asadar modul de a depasi criza, de a gasi o solutie complementara
atat crizei socio-economice, cat si celei moral-religioase. Prolegomenele lui
Breton raspund raspicat la cerintele istoriei, conceptia sa bazandu-se pe o
sinteza filosofica a unor nume heteroclit adunate in ceea ce mentorul defineste
prin propriul sau sistem: “[...] ma propre ligne, fort sinueuse, j’en conviens, du
moins la mienne, passe par Héraclite, Abélard, Eckhardt, Retz, Rousseau, Swift,
Sade, Lewis, Arnim, Lautréamont, Engels, Jarry et quelques autres? Je m’en
suis fait un systeme de coordonnées a mon usage, systeme qui resiste a mon
expériece personnelle et, donc, me parait inclure quelques-unes des chances de
demain.” (Breton 1985: 165).
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Urmand directivele filosofiei compozite pe care si-o construieste pentru
a sustine idealul Revolutiei suprarealiste, Breton confirma ca: 1. sensul libertatii
este inteles plurivalent, derivat fiind in mod paradoxal atat de la rationalismul
iluminist, cat si de la modele doctrinelor mistice, ale ocultismului, ale
irationalismului ce fortificau gandirea romantismului; 2. eliberarea spiritului
este insuficienta fara o reald reforma sociala, aici materialismul coabiteaza la fel
de paradoxal cu spiritualismul; 3. alegerea acestor modele se motiveaza
sistemic, nu particular, antrenand de la sine ciocniri, vecindtati disconfortante
de idei care, considerate in dictiunea tensionata bretoniand, potenteaza
paradoxul si acutizeaza starea acestui edificiu teoretic facut sa reziste in virtutea
unei logici a permanentei insolitdri la nivel de sintaxa a rationamentelor.
Manifestele suprarealiste retin de altfel si la nivel de constructie acest
permanent joc in contratimp al ideilor, André Breton subliniindu-l uneori,
poate pe urmele autodistrugerii dadaiste, avand constiinta legitimarii si a
relegitimarii prin iminenta dezicerii, a contradictiei, a iregularului si incoerentei
de articulare sistemica. Tocmai aici se afla resursele maximei libertati, in
capacitatea de a te regenera, de a te pune in discutie prin apetitul involuntar
pentru anularea de sine, prin suspendarea propriei logici in opozitie si paradox.
Inarmat retoric impotriva oricarui conformism, Breton precizeaza ca prin
actiunea sa intrevede chiar un anume ,conformisme surréaliste aussi” (Breton
1985: 169). Motivat sa conserve integritatea miscarii, in 1942 adreseaza un fel
de ultimatum cu dubla valoare, atat individuala, cat si militant sociala,
reiterand sensul pe care il acordase transformarii lumii in scrierile anterioare.
Convins ca orice forma se conventionalizeaza, ca ,nimic din ceea ce a fost
stabilit sau decretat de om nu poate fi considerat ca definitiv si ca intangibil” si
ca, in plus, adevarurile sunt partiale, ca nu trebuie transformate in obiecte de
cult, Breton ajunge ca in Prolegomene sa se autoevalueze, reconfigurandu-si
doctrina prin acelasi apel contradictoriu la ratiunea utopiei si la rationalizarea
idealului Revolutiei totale in termenii unui mit social. Asadar va redeschide
Jferestrele asupra marilor peisaje utopice” pentru ca este convins, asemeni
marilor vizionari, ca pe urmele lui Bergerac si Gulliver “toute chance d’arriver
quelque part, aprés certains détours méme en terre plus raisonnable que celle
que nous quittons, n’est pas exclue du voyage auquel jinvite aujourd’hui”.
Modelul narativ al proiectiei utopice prefigurate in discursul lui Breton respecta
schemele traditionale, iar manifestul sau devine un fel de testament rimbaldian,
optimist si in acelasi timp incordat de tensiune — continuand acele cuvinte
profetice din a doua scrisoare a vizionarului: ,vor veni dupa el alti lucratori
oribili, si vor incepe la orizonturile langa care celalalt s-a prabusit!”. Echivalenta
este evidentd: “je me prononce du moins pour cette minorité renouvelable et
agissant comme levier: ma plus grande ambition serait d’en laisser le sens
théorique indéfiniment transmissible apres moi.” (Breton 1985: 170). Aceste
cuvinte sunt mai mult decat intentia exprimata prin ele: in ciuda constiintei
relativismului si a schematismului oricarei teorii, semnatarul lor va face din
teorie un sens al modului de a fi in lume, un dar manifest ce se perpetueaza
testamentar, ce se renoveaza prin negare si renegare, prin caderea in derizoriul
modei si in conventionalismul adulatorilor, devenind un instrument al
permanentei necesitati de fondare, de construire a unei identitati.
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Prin acest proiect de program, Breton atesta faptul ca orice profetism se
dogmatizeaza, se degradeaza, ca orice manifest nu poate exista fara apel la teorie,
ca pentru suprarealism teoria in sine dobandeste functia de manifest prin
infailibilitatea / tirania argumentarii si prin teroarea discursului alimentat de
patosul legitimarii prin sisteme teoretice. Intelectualismul arhitecturii
manifestelor suprarealiste si anvergura ,dictiunii ideilor” ofera un spectacol al
avangardei rationalist-irationaliste, contradictorii in mod organic, ducand la
extrem modul de existenta al speciei numite manifest literar prin constructii care
depésesc acea conditie a oralitatii, a energiei proiectate intr-un camp / timp real,
uman, conservand tiranic energii latente ce se revarsa in arabescuri ale gandirii
stiintifice consacrate cufundarii in lungi pagini de doctrina. Parcad insuficienta
siesi, aceasta va fi completatd de polemici, nuantari poetice, tablouri evaluative
ale activitatii grupului, manifestul suprarealist continand-si astfel etica, poetica,
politica si istoria grupului, adunate toate laolaltd intr-o compozitd sintaxa ce
traduce delirul intelectual, o forma acuta a paranoiei critico-teoretice.

Iluziile si conventiile libertitii. In scrierile programatice pe care le
semneazd, Breton confirma cd detine toate calitdtile spiritului critic
argumentativ, el face din manifest un metadiscurs in alt sens decat cel consacrat
de futurism sau de dadaism. Daca Marinetti pastra totusi o anumita prospetime
a viziunilor, cu toata ideologia fascista care se decanta dincolo de lirismul
imaginarului si de emfaza retorico-poetica, daca Tzara variaza si surprinde cu
orice nou anti-manifest, prin jocul aleatoriului, al colajului si al blasfemiei,
Breton se ia in serios, se ia prea in serios si face din manifest cu totul altceva.
Pentru acesta cadrele relativ limitate ale genului devin flexibile, extensibile
practic la infinit, verva teoretizantd si apetitul demonstratiei prin pasi mici
dobandesc forta justificarii prin simpla rigoare justificativd. De la articol
polemic, de la recenzie si profetie, manifestul suprarealist poate fi orice, mai
ales este toate acestea la un loc, un text compozit care se bazeaza pe regulile
metaliterare ale exemplului revelator, ale citarii argumentative, ale anecdotei cu
valoare de exemplaritate, ale parodiei si deconstructiei anticanonice.
Contestarea gandirii pozitiviste, a reductivei logici pe care si dadaismul o
detesta se traduce acum 1in alti termeni, nu diferiti de febra destructiva a lui
Tzara, ci mai nuantati, forjati in modulatiile argumentarii din si prin care
Breton instituie un ritual. Daca mentorul dadaist facea din anarhism o religie,
ducand tensiunile iconoclaste la un manierism al gestualitatii manifestului,
declindnd retorica acestuia spre derizoriul polemicii, golind-o de sens si
lipsind-o de tintd, ateleologicul nu-si mai are loc in proiectul suprarealist.
Breton motiveaza sensul libertatii atat de ravnite, cautand sa-i dea substanta
prin propunerea reald de solutii care ,sd-i garanteze omului o libertate
realizabild pozitiv”. Delimitarea de nihilismul pur, gratuit al dadaismului, aduce
in schimb o altd fata a libertatii, exprimata nu doar spontan, ca refuz al oricarui
sistem moral, estetic, politic, ci ca discurs care impune un nou mit colectiv:
libertatea in conceptia psihanalizei, a filosofiei marxiste a materialismului
dialectic. Mentorul suprarealist practica metodic acest exercitiu al corporeizarii
libertatii in niste doctrine, in sisteme atat de repudiate de un Tzara, de exemplu.
Expresia formala, sistemica a libertatii este rodul activitatii sale teoretice care
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inca din primul manifest traduce eclectismul. Amestecul filosofiilor romantice
cu apelul la psihanaliza freudiana vor face dovada acestui efort de legitimare si
de afirmare a noului discurs despre libertate. Cautarea ,experimentala,
stiintifica” ce intretine efortul legitimator al manifestului suprarealist este
inteleasa de Mario de Micheli ca o activitate de compensatie culturala ce ,,opune
anarhismului pur [al dadaismului] un sistem de cunoastere” (Breton 1985: 159).

Dorinta de a asigura legitimitate si fundamentare serioasd miscarii
determind manifestul suprarealist sd evolueze de la o forma de cautare a pre-
logicului, a pre-formalului si a irationalului la o logica si o stiinta a legitimarii,
convertindu-l din text auxiliar literaturii, din paratext cu functie de anticipare,
in sistem teoretic. Detronarea logicii se face in mod paradoxal tot prin logica,
iar eliberarea de traditie nu este posibild decat prin devorarea traditiei, prin
situarea pe umerii unor maestrii ai libertatii. Asa cum o demonstreaza in atatea
scrieri cu valoare programatica, antitraditia suprarealistd recupereaza traditia
irationalismului secolelor preromantice sau traditia modernismului vizionar in
sensul in care Oswald de Andrade recupera, in modul insolit al antropofagiei
culturale, traditia Europei. Reinventariind cu grija traditia, Breton isi
construieste o traditie a sa, compozitd si contradictorie in esentd, o traditie
alcatuita din revoltati (Rimbaud, Lautréamont) si utopisti (Fourier, Marx,
Engels), din visatori (Arnim, Nerval, Novalis) si rationalisti (Freud), trezind la
viata ,alchimistii, pasionatii, insolitii, fantasticii, poetii umorului negru, un
panteon mereu imbogétit si care variaza uneori” (Dupuis 1988: 27).

In consecinti, Breton antreneazi in manifestele sale excluderile,
reconversiile, dezicerea si retractarea intr-un palimpsest cultural-ideologic
spectaculos, precum propria fiinta paradoxald a subiectului modern. Modul de a
se raporta la trecut este pentru gandirea doctrinara bretoniana modul
suprasintezei, al transgresarii modelelor, al sublimarii ideilor acestora intr-un
edificiu nou, construit asemeni piticilor care ajung sa poata cuprinde noi
orizonturi gratie faptului ca se afla pe umerii unor uriasi. Breton a stiut sa-i
recheme la dialog intr-un mod inedit, pe unii dintre ei invitandu-i la reinnoire,
pe altii descoperindu-i ca adevarati maestri care insa, fara actiunea de explorare
suprarealistd, fara datoria asumata a recuperarii spiritelor libere, ar fi ramas in
noaptea culturii, asteptand probabil alte strigate care sa aclame revolta si sa
construiasca Revolutia.

Manifestele semnate de mentorul ultimei mari miscari a avangardei
europene fondeaza un cadru pentru un symposion transistoric, antrenand epoci,
curente de gandire apuse, idei, sisteme filosofico-stiintifice la un banchet al
ideilor care devine la randul siu sistem, pregatind, la nivel formal, eclectismul
postmodern. Dincolo de legitimare si departe de dorinta de promovare a
autonomiei artei, manifestul suprarealist genereaza un discurs compozit, articulat
pe motivatii politice — mai ales de politica interna a grupului — actionand
simultan, ca discurs complementar teoriei estetice si ca discurs terorist, de
substitutie a suveranitatii estetice. Odatd cu manifestele semnate de Breton
specia ajunge la a marca un conformism al nonconformismului. Programul sau
devine doctring, sistem filosofic, iar utopia se converteste in ideologie.

~Avangarda militanta si constienta de rolul istoric pe care trebuie sa-1
joace”, suprarealismul s-a dovedit a fi inca din anul publicarii primului manifest
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sun dirijism”, o noua forma de dogmatism care, crezand ca detine adevarul, a
incercat sa-1 promoveze prin retete, jocuri, metode, ritualizand iregularul prin
practica imperativa a scriiturii automate. Reinventandu-si mereu o traditie,
revendicandu-si in permanentd stramosi ai aventurii spiritului liber,
suprarealismul nu a facut decat sd se normalizeze / sd se normativizeze in
peisajul iconoclastiei avangardiste, astfel incat ,,destinul lui va fi locul comun,
conformismul anticonformismului” (Compagnon 1998: 99), inscriindu-se
invariabil in destinul generic al oricdrei miscari de avangarda.
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