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Abstract: “The essence of metaphor is understanding and experiencing one kind of
thing in terms of another” (Lakoff & Johnson 1982: 5). Starting from this opinion, I will
extend the understanding of its meaning, by proving that a person and a people, can be
understood, in their complexity and mystery only in terms of another (whoever interacts
and coexists with). Sometimes the Other can be their opposite, their enemy. In a world
so complex, vast and picturesque, with a variety of individualities, the thing that
probably unites us through a common feature is precisely our distinctiveness. The
fortress is a metaphor of the soul that cannot be altered or borrowed, a symbol of the
essence, of the authenticity of a people, that is unique and impossible to subdue. The
Siege, by Albanian author Ismail Kadare, and The White Castle, by Turkish writer Orhan
Pamuk illustrate this idea, although the nation that each author represents is at war. The
metaphor is the synthesis of a people's thinking, and when it coincides with the
representation of other peoples, it can be deduced that it becomes a link between
different cultures and between all people in general, proving that we are similar in
essence and therefore, the fight for supremacy or for domination is unreasonable.
Keywords: metaphor, globalization, spirituality, Orient/ Occident, alterity.

In lucrarea Metaphors We Live By, autorii George Lakoff si Mark
Johnson demonstreaza faptul ca metafora organizeaza intregul nostru sistem de
gandire si cd nu este doar o caracteristica a limbajului; ea este omniprezenta in
viata de zi cu zi, influentdnd modul nostru de gandi si de a actiona. Pornind de
la un exemplu, si anume ca argumentarea este un razboi, se arata prin diferite
expresii sinonimice sau prin cuvinte din cAmpul semantic al exprimarii acestei
idei, faptul ca vocabularul trimite la ideea de razboi si actiunea in sine
presupune o incercare din partea celor care dialogheaza de a convinge, de a gasi
permanent metode de a-1 combate pe celalalt, pentru a iesi invingator.
Imaginandu-ne o alta culturd, in care argumentarea este vazuta ca un dans,
relatia dintre participanti ar fi cu totul alta: cei doi incerca sa se sincronizeze, sa
se armonizeze pentru a conlucra la realizarea dansului. Pentru noi, ceilalti,
pendularea echilibrata si artistica nu ar mai fi perceputa ca argumentare. Astfel,
se poate observa ce inseamna ca un concept metaforic sa structureze ceea ce
facem si cum intelegem ceea ce facem cand argumentam. Argumentul este doar
partial structurat, inteles si utilizat in sens de razboi, adica argumentele si
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razboaiele sunt clar doud lucruri diferite, dar modul nostru obisnuit de a vorbi
despre argumente presupune utilizarea unor metafore de care rar suntem
constienti si aceasta, prin abordarea noastra, prin modul in care le concepem,
nu prin limbaj. Autorii arata ca procesele gandirii umane sunt meraforice, iar
exprimarea metaforicd existd doar pentru ca in sistemul conceptual al unei
persoane existd metafore. Esenta metaforei este intelegerea si experimentarea
unui anumit lucru in termenii altuia (Lakoff & Johnson 1982: 5). Plecand de la
cateva definitii, voi urmari raportarea pe care doua culturi diferite, reprezentate
de scriitorii lor, o au in legatura cu semnificatia metaforei cetatii. Ismail Kadare
ilustreaza razboiul declansat de otomani pentru cetatea de scaun a Albaniei, din
secolul al XV-lea , iar Orhan Pamuk, lupta dusa de acestia pentru cucerirea
Fortaretei albe. Pornind de la interpretarile oferite de-a lungul timpului acestui
simbol, voi arita ca acesta ascunde un sens suplimentar, care se va revela mai
ales prin comparatia celor doua romane, Mesagertii ploii si Fortareata alba.

Cetatea este un simbol al refugiului, construita anume pentru protectie
fatd de orice vine din afara: atacuri fizice din partea altor popoare sau, mai
sensibil, atacul credintelor, valorilor unui popor. Sensul primordial al cetitii nu
este aceea de resedintd. Un palat, un castel, nu provoaca si nu conduc spre ideea
de atac. Cetatea este o cazematd, un scut care este construit anume pentru
apdrare. Astfel, in relatie cu cineva din afara lui, se induce ideea de razboi, de
atac (asemenea analogiei argumentarea este razboi). Parca cere a fi cucerita. In
plus, prin situarea acesteia la inaltime, se evidentiaza sistemul conceptual aflat
in spatele acestui simbol, si anume ca cetatea este un trofeu, un ideal, ceva greu
de obsinut, deasupra celor pamantesti si care, astfel, provoaca dorinta de a fi
cuceriti. In aceeasi lucrare, autorii vorbesc si despre metafore orientationale,
un concept metaforic care nu structureaza un concept in termenii altuia, dar
care organizeaza, in schimb, un sistem intreg de concepte. Sunt numite astfel
pentru ca ofera un concept de orientare spatiald. De exemplu, in relatia sus-jos,
sus are intotdeauna o conotatie pozitiva, a fi la inaltime, inseamna a fi superior,
iar acest lucru este punctat chiar de scriitor, prin asezarea personajelor cetatii la
inaltime, fata de cele ale asediatorilor, in planul de jos.

Romanul Mesagerii ploii, urmareste atacul Imperiului Otoman asupra
cetdtii de scaun a Albaniei, in lunga lui campanie de cucerire a Europei, din
secolul al XV-lea. Printul Gheorghi Kastrioti Skanderbeg a fost un capitan
otoman de origine albaneza care a decis sa se intoarca in tara sa natala si sa
preia conducerea unei noi revolte albaneze. In romanul siu, Kadare ilustreaza,
in pagini detaliate, incercirile armatei otomane de cucerire a cetitii. In opozitie,
in doar o pagina, este redatd, la inceputul fiecarui capitol, perspectiva albaneza,
ca un simbol al raportului numeric ce 1i situeaza pe albanezi in inferioritate fata
de armata turca, instalata ca zapada in jurul cetatii. Pe de alta parte, in timp ce
paginile dedicate turcilor surprind forfota de zi cu zi a oamenilor, intruchipand
iadul lumii pamantesti in care se zbat fiinte neputincioase, pagina dedicata
defensivei pare sa surprinda lumea superioara a taramului de dincolo, promis
crestinilor, a cerului, fatd de pAmant.

Metaforele spatializarii isi au radacina in experienta fizica si culturala. O
metafora este un instrument pentru intelegerea unui concept, doar in virtutea
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fundamentului experientei, spun Lakoff si Johnson, despre care marturisesc ca nu
au multe cunostinte, dar simt ca nicio metafora nu ar putea fi vreodata inteleasa
sau reprezentatd intependent de baza experientiald. Desi conceptul de sus, este
acelasi in toate metaforele, experientele pe care acestea se bazeazd, sunt diferite.

In romanul lui Kadare, cetatea este atat o metafora a locului, cat si una
spirituala, a tariei unui popor, sustinuta de credinta crestina, atacata de
preaputernicii musulmani, devenind o metafora culturald care strabate secolele,
un simbol pentru acele valori care nu pot fi imprumutate, alterate, inlocuite,
nici chiar sub influenta unor timpuri mai ,prietenoase”, cum sunt cele ale
globalizarii, cand schimbul cultural este incurajat, acceptat si chiar apreciat.
Globalizarea este un fenomen reprezentat pe orizontald, mai multe culturi se
ciocnesc, intr-un schimb reciproc de bunuri materiale sau culturale, spre un
rezultat satisfacator de ambele parti. Asaltul unei cetati insa, se produce in plan
vertical, iar in urma izbandei, cuceritorul ii ia locul, inaltandu-se la randu-i,
odata cu instaurarea propriilor valori, a propriilor traditii, a religiei si a oricarei
trasaturi care le afirma identitatea.

Imperiul Otoman se infatiseaza pe o pozitie de fortd cotropitoare,
apropriindu-si tot ce-i iese in cale: teritoriu, cetate, femei, sclavi, intr-o lacomie
nejustificata. Totusi, li se promite albanezilor la inceput, dreptul de a-si pastra
religia, in cazul capitularii. Asaltul este la randu-i hotarat pe baza unor simboluri
culturale, astrologice, sau vise interpretate conform cu imaginarul colectiv al
poporului. Astrologul a visat ca intr-o noapte cu luna plina, un crocodil s-a napustit
asupra unui bivol negru; i-a sfasiat pieptul si i-a mancat inima, bivolul
intruchipand cetatea, urmatoarea noapte fiind luna plina, moment prielnic deci
inceperii atacului. Lupta aceasta este cea dintre doua culturi diferite: Asia/Europa,
doua ideologii si credinte diferite, Islam/Crestinism, lupta dintre luna si soare, deci
dintre imaginarul nocturn si cel diurn, in care se pune problema posibilitatii ca
inunericul sa absoarba lumina, cerul si pe Dumnezeu insusi.

In capitolul de la mijloc (autorul alegind si il numeasci astfel, in locul
numerotarii cu cifra sapte), Mevla Celebi, cronicarul desemnat pentru acest
razboi, este invitat in cortul intendentului-sef, pentru a discuta despre ceea ce
se intampla in realitate afara, si nu in cronicile infrumusetate pentru generatiile
urmatoare. Desi este magulit de prietenia acordata, sinceritatii si discursului
filozofico-politic, cronicarul nu-i poate face fata, preficindu-se ca nu intelege.
Aceasta pentru ca ideile enuntate de omul inteligent, situat in afara celor doua
lumi in conflict, vin impotriva interesului poporului colonizator, demascand
stupiditatea loviturii lor: ,eu iti pun trei intrebari. Prima: oare este cu putinta sa
dispara un popor? A doua: daca raspunsul este da, prin ce mijloace? A treia:
chiar trebuie sa fie exterminat definitiv?” [...] E oare cu putinta? Prin razboi, in
niciun caz. Imposibil.” (Kadare 2019: 109-110). [...] ,Poporul e ca iarba. Rasare
de peste tot. Si atunci trebuie gasite alte metode, mai subtile”, metode de care se
ocupa ,specialisti in instrainarea de sine a popoarelor” (Kadare 2019: 111).
Loviturile din afara i-ar putea intari chiar, dar la fel de bine se pot distruge si
singuri, printr-o boala, de exemplu.

Analiza aceasta subtila, care cauta solutii eficiente, cu un consum minim
de oameni si de resurse, invizibila, care strica din interior, este intruchiparea
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inteligentei diabolice, viclene si ascunse, opuse celei fatise, a razboiului. Tocmai
de aceea, merge mai departe, tintind la cucerirea cerului.

O tara nu poate fi invinsd cata vreme nu i-ai cucerit cerul. [...] Pentru ca,
asemeni oamenilor, care-si ascund comorile in cele mai inaccesibile locuri, si popoarele,
acolo, in cer, 1si asaza lucrurile cele mai de pret: zeititile, credinta, tot ce au mai frumos
si mai curat. Si cAnd spun in cer, am in vedere creatiile lor supreme, vesnice, cu alte
cuvinte ceea ce are de-a face cu sufletul. Intr-o buni zi le vom supune cetitile. Cu
siguranta ci o vom face. Dar asta nu este totul. La urma urmei, ele sunt doar o gramada
de pietre, pe care ei ni le pot lua inapoi, asa cum le-am luat si noi. Castigarea unui rizboi
e altceva... (Kadare 2019: 112)

Foarte actuale aceste idei de exterminare, de reducere a populatiei, in
care se discuta astazi in teoriile conspirative despre cateva familii bogate, care
conduc lumea si analizeaza cum sa reduca popoarele, dominandu-le: fie prin
razboaiele provocate chiar din interior, fie prin raspandirea unui virus, fie prin
globalizarea care duce la schimbul cultural pana la stergerea granitelor,
patrimoniul national devenind parte a mostenirii culturale globale. O stergere
treptata a identitatii, prin imprumutul cultural si interferarea prin convietuire a
civilizatiilor, ar putea conduce la decimarea unui popor, caci i s-a luat tocmai
sufletul, cerul, asa cum aspira intendentul-sef. Identitatea este ceea ce te
impiedica sa fii luat drept altcineva, dar mai este si apartenenta la o traditie
religioasd, o nationalitate, o profesie, o institutie, un mediu social, prin toate
afilierile, identitatea este ceea ce 1i oferd unicitate individului. Toate acestea,
enumerate de Amin Maalouf in lucrarea In the Name of Identity, sunt
componente ale personalitatii, pe care am putea si le numim, spune el: gene ale
sufletului (“genes of soul”). (Maalouf 2003: 11). A atenta la acest suflet si a reusi
sa 1l cuceresti inseamna, desigur, eradicarea unui neam, adevarata victorie.
Astfel, lupta fireasca pentru salvarea vietii in razboi capata o valoare mai mare,
cand cucerirea cetatii ar insemna stergerea identitatii. Astazi, tocmai in numele
acestei identitati, se nasc razboaie, caci, paradoxal, desi globalizarea se prezinta
sub forma acceptarii coexistentei mai multor nationalitati, a stergerii treptate a
frontierelor, un fenomen opus se petrece, ca atunci, cand prin aplicarea
tensiunii asupra unui obiect elastic, prin extinderea lui peste punctul maxim de
suportare a ei, tinde sa se intoarca la forma initiala, pentru a nu se rupe.

Toate acestea sunt clare cu ochiul liber. Viteza din ce in ce mai mare a
globalizarii consolideaza, fara indoiala, prin reactie, nevoia de identitate a cetétenilor. Si
din cauza agoniei existentiale care insoteste astfel de schimbari bruste, le intéreste, de
asemenea, nevoia de spiritualitate. Dar numai afilierea religioasa indeplineste, sau cel
putin cauti si indeplineascd, ambele nevoi. (Maalouf 2003: 93)

Metafora cetatii necucerite ramane, asadar, un simbol al constiintei
colective, cd sufletul unui popor nu poate fi cucerit cu totul, cd fortireata
reprezinta cerul, ceea ce are mai scump omul, pe insusi Dumnezeu. In Psalmi,
Dumnezeu este comparat cu un turn de tdrie (60, 3), ,iar in Theolept din
Filadelfia se spune: Incercati a intra in cetatea cea mai din adancul inimii, in
casa lui Hristos”. (Chevalier & Gheerbrant 2009: 227). Desi incearca prin
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diferite metode sd o cucereasca, folosindu-se parca de toate elementele: focul
(asedierea se soldeaza cu oameni arsi, prinsi in capcana ca intr-un cazan cu
smoald al iadului), pamantul (tunelul subteran prin care incearca si patrunda
in cetate, dar in care isi gisesc sfarsitul), metalul (topitoria in care se nasc
tunurile, care ajung si loveasca in propriii lor ieniceri), apa (secarea sau
otravirea conductei de apa care alimenta cetatea, pentru ca infrangerea si le fie
pecetluita de ploaie)... fortareata ramane in picioare, caci nimeni nu poate
cuprinde esenta unui popor, nu il poate anihila si nici stapani. Este ceea ce il
face unic si trebuie, deci, sa existe ,,Se afla in suflet o cetate intarita unde nici
macar privirea lui Dumnezeu in cele trei persoane ale Sale nu poate patrunde
pentru ca acela este locul Unitatii pure.” (Predicile lui Eckhart in Chevalier &
Gheerbrant 2009: 227)

Aceeasi idee se gaseste si in romanul Fortdreata alba, a lui Orhan Pamuk,
in care intreaga actiune construieste demonstratia faptului ca, oricat s-ar incerca
asimilarea unei culturi, aceasta nu se poate produce in totalitate, raimanand ceva
ascuns, poate imperceptibil la suprafata, din gena ei, ce nu va disparea niciodata,
asa cum si despre metaford, despre care am spus ca ne permite sa o intelegem
printr-un alt termen (cetate = asalt/razboi), va ascunde neaparat alte aspecte ale
conceptului. Facand o analogie intre exemplul oferit de Larkoff si Johnson,
argumentarea este un razboi, aratand cd ceea ce scapa atentiei este timpul
acordat dezvoltarii discursului, adaptarii la celdlat s.a.m.d., am putea spune ca
ceea ce se ascunde pe fondul luptei de cucerire a cetatii (spatiului fizic sau
spiritual) este procesul de transformare, de schimbare permanenta a celor
implicati. Progresul are intotdeauna o conotatie pozitiva, ascensionala si poate sa
se produca doar prin schimbare. Daca schimbarea inseamna viata, caci stagnarea,
imobilitatea trimit la moarte, este firesc ca, sistemul conceptual al omului sa
incline catre luptd, macar dintr-un instinct de conservare. Si totusi, oricat s-ar
schimba un om/popor, ramane nealterat, ceva in interior, sa spunem sufletul,
care il face unic printre toti ceilalti si care nu poate fi inlocuit, imprumutat,
asimilat, ,simbolul refugiului interior al omului, al adancului inimii, simbolul
locului unde se produce comunicarea privilegiata intre sufletul omului si
Divinitate sau Absolut (Chevalier & Gheerbrant 2009: 227). Aceastid idee este
ilustratd in romanul lui Orhan Pamuk, Fortareata alba, care urmareste atat
formarea si transformarea unui personaj, a unui venetian capturat de catre turci,
cat si transformarea celor din jurul lui si a unui intreg popor, prin contactul
constant cu acesta. Se va urmari procesul treptat de transformare, pana la
pierderea propriei identitati (privindu-se din afara), pentru a demonstra
inalienabilitatea identitatii sufletului uman si al unui popor.

Intamplirile se construiesc alene, devenind secundare planului ideatic
pe care doreste scriitorul sa il releve prin relatia dintre doi oameni, extinzandu-
se la relatia dintre popoare sau doua culturi diferite. Totusi, intentia declarata
nu este de a ilustra ,distinctia Orient-Occident — una dintre posibilele clasificari
care s-au operat si se pot opera spre a diviza umanitatea, culturile — nu
constituie, desigur, subiectul Fortaretei albe” spune Pamuk in postfata
adaugata celei de-a doua editii a romanului (Pamuk 2012: 210-211). O
perspectiva adresata este cunoasterea sinelui prin intermediul Celuilalt si
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asimilarea Celuilalt, uneori pana la pierderea propriei identitati. Intrebirile
repetitive ,,De ce sunt cine sunt?, Cine suntem noi, cine sunt ei?, aceasta cautare
permanenta de a intelege ce este in mintea altuia, a altor popoare, insufletesc
romanul, construind un plan mai profund, filozofic.

Folosindu-se de tehnica manuscrisului gasit de citre un personaj care
apare intr-un alt roman de-al sau, Casa tacuta (1983), Faruk Darvinoglu citeste
si reciteste, descoperind evenimente si personalitati ale timpului, pe care istoria
secolului al XVII-lea, care constituie contextul naratiunii manuscrisului, nu le
amintea sau o parte dintre evenimentele relatate in manuscris nu reflectau
intocmai realitatea. (intentie voita a scriitorului de a crea ambiguitati pe tot
parcursul naratiunii, demonstrand, astfel, ca atunci cand doua -culturi
interfereaza, nu se mai stie care este una si care alta).

Relatarea din manuscris incepe cu indemnul citre cititor de a avea
rabdare pana la final pentru a-l putea cunoaste pe adevaratul narator, caci
romanul este construit pe motivul dublului, al fratelui geaman, pentru a ilustra
procesul interferentelor individuale, sociale, culturale si deci al absorbtiei
culturale, fiara a urmari in sine procesul globalizarii, care prin contaminarea pe
orizontald (oameni care trdiesc in aceeasi epocd) si nu pe verticala (prin
mostenirea traditiei de la stramosi) poate duce la stergerea identitatii nationale,
pe care turcii oricum nu au avut-o pana la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Interesant este faptul ca motivul dublului apare in mai multe romane, ceea ce
pare sa reprezinte o viziune a unui popor, de vreme ce il intalnim prezentat si in
romanul scriitorului albanez, in paginile dedicate turcilor. Aparitia in tunel a
sumbrei” conducatorului turc, Tursun-pasa, a ceea ce se numeste kipci in
cultura turca, desi acesta refuzase sa i se ofere una, accentueaza ideea dualitatii
de care omul nu se poate desprinde, a relatiei care se creeaza cu un altul, mereu
opus, dar fara de care nu poti exista.

Extrapoland, la nivel de civilizatii, de popoare, se aratd necesitatea
existentei unei societiti diferite, pe care sa doresti sd o cuceresti — sa o asimilezi
— fara de care, un imperiu ca cel otoman, nu si-ar mai avea sensul, neputand sa
se dezvolte, si se maireascd. ,Unul dintre noi trebuie sa dispara. [...] Cei
adevarati sunt aici jos, iar acolo sus... Ei sunt oameni fara trup... umbre”.
(Kadare 2019: 130). Incertitudinea adevaratului conducéator nu se clarifica, ceea
ce poate explica faptul ca, pana la urma, nici nu este relevant cine este cine,
pentru ca toti suntem unul — idee sustinuta de astrologul care mediteaza la ceea
ce ramane dupa aceasta viata, uitandu-se la trupurile care ard la un loc: ,,Un soi
de lichid comun, vascos patrundea peste tot. Un amestec lipicios, un trup
comun. Suntem o singura alcatuire, un singur eu ...” (Kadare 2019:130). Aceeasi
idee apare si in romanul lui Pamuk, prin cuvintele sultanului adresate hogei:
~faptul cd oamenii se puteau inlocui unul pe altul nu era oare cea mai buna
dovada ca erau, pretutindeni, aceiasi?” (Pamuk 2012:187), pentru ca cele doua
personaje — reprezentand doua natii diferite — prin convietuire si schimb de
informatii (iarasi, Occidentul si Orientul) ajung sa se confunde aproape total.

Personajul narator venetian, care nu primeste nume in romanul lui
Pamuk, este luat rob de corabiile turcesti. Avand cunostinte in diferite domenii,
este folosit de pasa, promitandu-i-se eliberarea doar cu conditia convertirii
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religioase. Refuzand, este salvat de Hogea, care il cheama spre a-i fi ajutor,
pentru a invata de la el tot ceea ce culturii lui 1i lipsea. ,Cel care intrase in odaie
semana ciudat de mult cu mine. S-ar fi zis cd in locul lui méa aflam chiar eu. Asa
am gandit in prima clipa. Era ca si cum cineva care voia si-mi joace o festa...”
(Pamuk 2012: 26). Petrecand ani de zile impreund, in aceeasi casa, la aceeasi
masa, la care se provocau permanent scriind — tensiuni constante ce par a
ilustra tensiunile permanent create intre doua culturi care incearca sa domine —
ajung sa isi doreasca de bunavoie sa faca schimb de identitati (fiecare se
foloseste de celdlalt: pentru a putea parasi insula in timpul ciumei sau pentru a
scapa de decapitare), dar si pentru ca — si acesta este crezul artistic al
scriitorului — i traieste viata pentru ca propria viata nu-i place.

»~Spunea ca trebuie, intr-adevar, sa cautim ceea ce este straniu si uimitor, [...]
ca, da, poate ca acesta este singurul lucru pe care il putem face impotriva dezgustitoarei
plictiseli a lumii. [...] Se cuvine insa s cautdm straniul si uimitorul in lume, iar nu in noi
ingine. Dacd iscodim ceea ce zace in noi si ne gandim atat de indelung la noi ingine,
ajungem sa fim nefericiti. Iatd, asta se petrecea cu oamenii din povestea mea. Aceasta
era pricina pentru care eroii nu indurau sa fie ei insisi, aceasta era pricina pentru care isi
doreau si fie mereu altcineva. (Pamuk 2012: 191)

Nu este aceasta oare dorinta inca nerevelata a popoarelor cuceritoare,
chiar si a celor care, prin mijloace mai subtile astdzi (modi, tehnologie,
educatie, schimburi interculturale etc.) doresc sa cunoasca mereu ceea ce este
stain, diferit? Nu pentru ca ne-am plictisit de cunoscut calatorim atat de mult
astazi, ne schimbam resedinta si facem sa dispara treptat granitele, pentru ca
simtim in adanc ca toti suntem unul? Toti unul, dar fiecare, in acelasi timp, cu
ceva unic, care nu poate fi niciodata luat.

Din momentul in care se accepta asemanarea, eroii actioneaza impreuna,
ticluind tot felul de povesti pentru a-l infricosa pe padisah si a-1 determina sa
porneasca razboaie de cucerire, convingandu-l sd foloseasca o masinarie de
razboi, la care Hogea a muncit ani de zile, retras in casa, ghiaurul luandu-i locul
in plan social. Plecand sa cucereasca noi teritorii, ajungand la Dunare, la poalele
Carpatilor, nimicind tot ce le iesea in cale, instigati de Hogea care cauta sa afle
care era diferenta dintre ,ei si noi”, nu au descoperit decat pacate mici, dar
oamenii erau sacrificati. Printre aceste experimente, se lovesc de lectia smereniei,
au parte de revelatia aceasta a imposibilitatii de a asimila totul. Esenta fiecaruia,
respectiv a fiecarei culturi, sufletul ei, Dumnezeul ei, nu poate fi cucerita.
Fortareata alba este de necucerit. Fortareata Doppio (numele in sine arata
dublul) este imposibil de daramat, la fel ca cetatea Albaniei. Mergand pe firul
aceleiasi interpretari, in procesul asimilarii altor culturi, oricat s-ar inainta,
ramane esenta aceea de nedistrus, catre care se va nazui mereu: ,Nu pot spune de
ce, dar m-am gandit ca doar in vise mai poti vedea asemenea lucruri minunate, de
neatins. In visele de felul acesta alergi, plin de neliniste, pe o poteci ce serpuieste
printr-un codru intunecat, spre a ajunge la zidirea alba, luminoasa, care se inalta
pe o culme, de parca acolo ar avea loc o petrecere, de parca acolo ar starui o
fericire pe care nu voiesti sd o pierzi, insa drumul, despre care ai mereu senzatia
ca se va sfarsi indata, nu se ispraveste cu nici un chip” (Pamuk 2012: 177) —
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facand trimitere atat la neincetata dorinta a venetianului de a se intoarce acasa,
cat si la dorinta spirituala a individului de a se intoarce Acasd, la Dumnezeu.
Totusi, intrebat ce 1-a inspirat in scrierea Fortdretei albe, Pamuk declara ca este
relatia competitiva cu fratele lui; aceastd tema a uzurparii identitatii se reflecta in
fragilitatea pe care o simte Turcia atunci cand se confrunta cu cultura occidentala.
»,Dupa ce am scris Castelul Alb, mi-am dat seama ca aceasta gelozie — anxietatea
de a fi influentat de altcineva — seamana cu pozitia Turciei cand priveste spre
vest, aspirand sa devina occidentalizata si apoi fiind acuzata ca nu este suficient
de autentica, incercand sa prinda spiritul Europei si apoi sa se simta vinovata de
impulsul imitativ. Suisurile si coborasurile acestei dispozitii amintesc de relatia
dintre fratii competitivi.” (t.n.)* Aceasta declaratie explica perfect relatia dintre
diferite popoare, relatia dintre Orient si Occident, care vor s cucereasca pentru
ca de fapt sunt cuceriti / fermecati de Celalalt ,,Totul parea desavarsit, asemenea
imaginii fortaretei albe deasupra careia zburau pasdri, a povarnisului stancos
asupra caruia se lasa, treptat, intunericul si a padurii incremenite, intunecate.
Stiam ca [...] ostasii nostri nu aveau sd ajungd nicicind la turnurile albe ale
cetitii” (Pamuk 2012: 178) pentru ca unicitatea fiintei, a natiei, a culturii ei, a
autenticitatii nu se poate pierde, oricat de mult s-ar confunda. Desi Hogea
reuseste sa fuga, lasandu-si sosia in loc, amandoi ajung sa scrie carti separat, cu
identitatea celuilalt si, desi nimeni nu afla cheia identificarii adevaratului individ,
prin lucurile simple: tipsia de pe masa, incrustata cu sidef, cu piersici si cirese;
canapeaua impletita din pai, asternuta cu perne verzi de puf — in aceeasi nuanta
de verde ca tocul ferestrei, fantana, pe a cirei buza se asezase o vrabie, in maslini
si ciresi, prin toate aceste elemente insignifiante si banale se poate remarca gustul
nealterat, stilul influentat de cultura careia i-a apartinut cindva (demult, acasa, in
Italia) si care nu poate fi rapit. Rimane deci acea fortareatd alba de nedistrus,
adevarul luminat, care straluceste printre lucrurile simple, cirora personajelor le
placea sa le atribuie un sens suplimentar pentru a deslusi in ele simetria vietii.
Fortareata alba, ca si cetatea Krujei (nenumiti astfel, dar judecand dupa
remarca intendentului-sef care 1i plaseaza in 1449 si care a avut loc in timpul lui
Murad al II-lea, deducem evenimentul istoric ca fiind Asediul Krujei din 1450),
raman metafore ale statorniciei si ale protectiei valorilor spirituale imuabile ale
unui popor, mostenirea culturala de care sunt atrase popoare straine si care ii
face seducatori. Totodata reprezinta un ideal de necuprins, caci sufletul este
unic si atribuit cuiva anume, deci nu poate fi sustras. Interesant ca, in engleza
descoperim acelasi titlu la ambii autori: Castelul (in engleza: The White Castle,
iar The Siege, a lui Kadare, a fost publicat prima data in 1970 cu numele The
Castle). Chiar si cu acest nume, reprezentarile castelului conduc la aceeasi idee.
Sfanta Tereza de Avila a comparat sufletul cu un castel cristalin de cercuri
concentrice, care duce la camera principald, din centru, unde Dumnezeu si
sufletul sunt uniti. Ea a remarcat ca multi nu merg mai departe de zidurile
exterioare sau de curte, ratand bucuria oferitd de explorarea camerelor
interioare sau care sa locuiascad chiar in mijlocul castelului. De asemenea, in
romanul lui Kafka, castelul enigmatic de la marginea orasului rezista oricarui

1 https: //lizzysiddal.wordpress.com/2009/11/26 /the-white-castle-my-name-is-red-orhan-pamuk/.
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asediu asupra adevarului sau interior, rezistand incercarilor noastre rationale
de a dezvilui misterul sufletului (Carotenuto, 108). Anterior, alchimia
descrisese vasul sigilat ermetic ca un castel care nu numai ca-si apara
continutul de invazie, dar previne degajarea prematura a lucrurilor volatile, care
ar putea sa se transforme in substantd pura, in aur. (t.n.) (ARAS 2010: 612).
Castelul alb este ,castelul ilumindrii — care se confunda cu cerul — va fi locul
unde sufletul si Dumnezeul sdau se vor afla pe veci impreuna si unde se vor
bucura plenar de prezenta lor reciproca si mereu proaspata” (Chevalier &
Gheerbrant 2009: 197).

Iatd cum, pentru doua popoare aflate in conflict si evident construite
antitetic (Orient / Occident, Crestini/musulmani, cetatile sunt sus / atacatorii
jos, unii sunt in lumina, altii sunt diavoli, unii simbolizati de soare, altii de luna)
cetatea / fortireata rimane o metafora culturald, dezvaluind, prin sensul comun
pe care culturi diferite i-1 atribuie, o apropiere intelectuala sau spirituala, care il
dezviluie pe Celalalt ca fiind unul cu noi.

Prin aceasta metafora comuna unor civilizatii diferite, se conceptualizeaza
doua idei universale: ci toti sunt unul, dar ca fiecare din acest tot este unic. Ele ne
ajutad astizi sa intelegem apropierea contrariilor si poate evitarea razboaielor si
competitiilor inutile intre frati, intr-o incercare de cooperare si conlucrare pentru
binele comun, fard a ne pierde identitatea — o mutilare insuportabild, care
conduce spre alte razboaie. Baudrillard analizeaza, pe fundalul ascensiunii
curentelor xenofobe din lumea occidentala, tema alteritatii, aratand similar ca ,in
fiecare altul (autre) exista Celalalt (autrui) — ceea ce nu este eu, ceea ce este diferit
de mine, dar pe care il pot intelege, chiar asimila — si existd de asemenea o
alteritate radicala, inasimilabild, incomprehensibila si chiar inimaginabila”
(Baudrillard, Guillaume 2002: 1). Totodati, aceste metafore ne arati ci celdlalt
,vrea sa fie tratat ca un altul in singularitatea sa radicala” (Baudrillard 2002: 5).

Metafora ne ajuta sa ne amintim, prin semnificatia ei universala, ceva de
la sine inteles, dar refuzat de multe ori, ca toti suntem oameni si asta ar trebui
sa fie suficient ca sd nu ne invrdjbim: ,era oare nevoie sa fii padisah ca sa
pricepi ca oamenii din cele patru zari ale lumii seminau cu totii intre ei?”
(Pamuk 2012:187).
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