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Abstract: In stand-up comedy, humour results from social jokes which emphasise a
community’s values, faults, fears, and taboos. The paper focuses on the analysis of the
psychosocial functions of taboo words (especially curse words) in stand-up comedy speech
acts and their impact on the audience. The theoretical framework consists of socio-,
pragma- and psycholinguistics. Starting from the idea that context plays a decisive role in
determining the appropriateness or inappropriateness of a speech act, we identify and
analyse five categories of swear words depending on their psychosocial and discursive
behaviour: swearing as a form of address, cathartic swearing, aggressive/offensive
swearing, emphatic swearing, and auxiliary swearing. These categories are illustrated by
means of relevant examples taken from the video recordings of two shows performed by
Cosmin Nedelcu.
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1. Obiective, cadru teoretic, corpus si metodologie

Spectacolele de tip stand-up comedy reprezinta naratiuni umoristice
care documenteaza diverse aspecte ale vietii cotidiene — politica, religie, sex,
relatii de diferite tipuri — expuse de un performer ,inarmat” doar cu un
microfon. Astfel, elementele pe baza carora se constituie acest tip de spectacol
sunt comediantul si publicul, care trebuie sa indeplineascd o conditie
fundamentala in vederea unei comunicari reusite (scopul ilocutionar al
emitatorului fiind starnirea rasului receptorului): bagajul enciclopedic comun,
care asigura decodificarea corecta a mesajului. Pornind de la aceasta premisa,
lucrarea de fatd isi propune sd analizeze functiile psihosociale ale cuvintelor
tabu, in special ale injuraturilor, utilizate in discursul comediantilor si impactul
pe care acestea il au asupra publicului.

Cercetarea noastra se fundamenteaza pe suportul teoretic oferit de socio-,
pragma- si psiholingvistica, iar corpusul supus analizei a fost constituit pe baza
inregistrarilor video ale unor spectacole live realizate de catre actorul Cosmin
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Nedelcut, alias Micutzu, un artist controversat, cunoscut pentru discursul obscen
din cadrul reprezentatiilor sale. in 2022, Cosmin Nedelcu a avut un spectacol pe
scena Filarmonicii Banatului, la doua saptiamani dupa ce lui Jador, cantiret de
manele, i s-a interzis sd cante acolo, din cauza genului muzical. Dupa ce a urcat pe
scend, comediantul a pus melodia lui Jador, Dau moda, si a inceput sa injure
pentru a demonstra ca se poate face si asta: ,A zis cineva pe Facebook «Ba, daca
nu il lasati pe Jador sa cante, 1i lasati pe astia sa zica pula?». Noi am spus «Corect,
asa ca iata si Jador si pula».” Reactiile au fost impartite: pe de o parte, publicul a
apreciat aceasta atitudine, rasplatind gestul cu hohote de ras si aplauze, pe de alta
parte, unii au considerat ca acest tip de limbaj este neadecvat pentru scena
filarmonicii. Mezzosoprana Aura Twarowska (2022) se numara printre cei care au
criticat vehement inadecvarea limbajului la context. In postarea sa pe Facebook
artista spune urmatoarele: ,Noi, artistii clasici, numim scenele operelor, teatrelor,
filarmonicilor, lemn sfant. Intotdeauna urcim pe sceni cu respect si recunostints,
studiem zeci de ore, ne pregatim, ne imbracim in tinute alese, ne machiem/
coafam, ne controldm atitudinea, miscarea scenica, pana si privirea. [...] Consider,
insa, ca acest tip de spectacol nu isi are locul pe scena filarmonicii, dupd cum nici
un concert simfonic nu isi are locul intr-un pub sau un spectacol de opera, nu stiu
[...], zic repede, pe un teren de cricket. Incerc sa imi imaginez, dar nu reusesc, cum
o institutie similara — Filarmonica din Viena, si-ar inchiria sala (celebra Goldener
Saal, unde se tine si cunoscutul Concert de Anul Nou) pentru acest tip de arta”.

Pornind de la acest context, ne-am propus analiza a doua spectacole
realizate de Cosmin Nedelcu, Oare eu sunt un robot? si Pe vremea mea,
utilizand inregistrarile video postate pe canalul de YouTube al artistului, care ne
pun la dispozitie materialele necesare unei investigatii multimodale
(interpretarea materialului verbal, non- si paraverbal, corelat cu informatii
contextuale complexe, inclusiv reactia publicului).

2. Stand-up comedy — trasaturi definitorii

Umorul din cadrul spectacolelor de stand-up este rezultatul unor glume
,sociale”, care releva valorile, sperantele, greselile, fricile sau tabuurile unei
comunitati, iar receptorul nu rade doar pentru ca ceea ce a spus comediantul este
amuzant, ci pentru ca identifica o serie de corelatii intre mesaj si bagajul sau
enciclopedic/experientele sale concrete: “the joke form rarely lies in the utterance
alone, but that can be identified in the total social situation” (Douglas 2002: 93).

Harbidge (2011: 128) considera spectacolele de stand-up “a live
performance that explores the comedian audience relationship, and intra-
audience communication dynamism through a pleasurable medium that would
appropriately gratify to a point of laughter”. Publicul are impresia ca ia parte la

1 Pe langd stand-up, s-a facut cunoscut prin aparitii la Comedy Central Romania, prin aparitii la
emisiunile In puii mei!, Bdieti de oras si iUmor. in anul 2017, a deschis impreun4 cu Ionut Grecu
Stand-Up Barber Shop, unde, in timp ce clientii sunt barbieriti, pot viziona show-uri de stand-up
comedy. Tot in anul 2017, a scos primul siu special care se numeste Te fac sd rdzi. In 2019, a
inceput s# realizeze podcastul numit MCN Podcast. in scurt timp, a ajuns cel mai urmarit podcast
din Romaénia, devenind primul podcast romanesc care a intrat in topul global pe YouTube”
(https://ro.wikipedia.org/wiki/Cosmin Nedelcu).

2 https://www.facebook.com/1451945796/videos/999699334250457/.
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un dialog, cu toate cd spectacolul consta intr-un cvasimonolog presarat pe
alocuri cu intrebari sau observatii adresate persoanelor din public si momente
menite sa provoace o reactie la polul receptarii.

2.1. Etape ale performarii
Am identificat in corpusul supus analizei urmatoarea structura a discursului:
- intrarea in scena — artistul saluta si face o serie de comentarii
care au scopul de a orienta atentia publicului inspre ceea ce
urmeaza sa se intample si de a seta un orizont de asteptare in
privinta subiectelor pe care se bazeaza discursul umoristic: “a time
where the comedian and the audience can start working together at
defining the interactional context in which all subsequent jokes will
be located” (Scarpetta si Spagnolli 2009: 9).
- corpul spectacolului — o serie de secvente umoristice relativ
scurte, care pot avea sau nu legitura intre ele. Comediantul
poate alege si ,exploateze” publicul sau propria persoana pentru
realizarea glumelor, in felul acesta se reduce distanta sociali si se
stabileste un teren comun al experientelor, care va ajuta la
maximizarea efectului pe care mesajul il are asupra alocutorului.
In corpusul analizat, performerul adopta doua roluri discursive:
(1) marginalul — locutorul isi contureaza masca sa comica
prin prezentarea unui background personal care 1i
evidentiaza defectele, lipsurile, prefigurand necesitatea unei
yscutiri” de la anumite norme comportamentale: “this
marginality, however, also allows for a fascinating
ambiguity and ambivalence. In his role as a negative
exemplar, we laugh at him. He represents conduct to be
ridiculed and rejected, and our laughter reflects our
superiority, our relief that his weaknesses are greater than
our own and that he survives them with only the mild
punishment of verbal scorn. Yet, to the extent that we may
identify with his expression or behaviour, secretly recognize
it as reflecting natural tendencies in human activity if not
socially approved ones, or publically affirm it under the
guise of mere comedy” (Mintz 1985: 74);
(2) comentatorul social — comediantul adopta ipostaza
de narator — de o subiectivitate asumata — care observa
(critic) si deconstruieste viata sociala si politica, relatand
intamplari la care participd personaje reprezentative
pentru anumite tipuri umane (personaje tipice, in situatii
tipice), prin intermediul carora se contureaza imaginea
societatii actuale.

- lesirea din scend — momentul in care are loc evaluarea
publicului si sunt adresate multumiri echipei din spatele cortinei.
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2.2, Context

In cadrul spectacolelor de stand-up comedy, se poate vorbi despre doui
tipuri de context — contextul in care se rosteste gluma (C1) si contextul glumei (C2).

C1 reprezinta cadrul real — un pub/bar sau un club, spatii care invita la
relaxare si dezinhibare —, care presupune prezenta unui emitator (comediantul)
si a unui receptor (publicul), ambele instante cunoscand scopul interactiunii. In
timp ce performerul utilizeaza diverse instrumente lingvistice si retorice pentru
a obtine raspunsul dorit din partea auditoriului, publicul decide ce este amuzant
si cand sa reactioneze in consecinta, deoarece exista o diferenta semnificativa
intre a intelege gluma si a o considera amuzanta.

C2 este constituit din cronotopul intdmplarii relatate de comediant si
din personajele care participa la actiune (reale sau fictive, dar obligatoriu
reprezentative pentru anumite categorii sociale/tipuri umane). C1 este fix, in
vreme ce C2 este intr-o permanentd schimbare: “What happens in any
performance is that C2 interplays with Ci: in C1, stand-ups present C2 in a way
that the audience will find C2 humorous. The interplay of C1 and C2 is therefore
based on the standups’ creative distortion (Mintz 1985: 79). For both
comedians and audiences, there is a movement in both directions, “from the
fixed C1 to the dynamic C2 and vice versa” (Filani 2015: 45).

3. Umorul si limbajul tabu

Daca analizam umorul ca interactiune (emitator-receptor)s, atunci este
evidenta dependenta acestuia de context, acelasi principiu stand si la baza
tabuului lingvistic, care isi motiveaza statutul prin recunoasterea interdictiei si
prin permanenta raportare a comportamentului lingvistic la colocutor si la
contextul in care are loc comunicarea. Lexemele devin tabu in anumite situatii
si se detabuizeaza in altele, in functie de distanta sociala dintre interlocutori si
de forta ilocutionarad cu care este investit enuntul. Conotarea favorabild sau
defavorabild se afld, asadar, sub influenta decisivd a contextului.

In cadrul discursului umoristic tabu, umorul rezulta tocmai din
incongruentele dintre adecvat si inadecvat, permis si interzis: “it is necessary
for jokes/humour to display an incongruity, and it is this «bisociation» of two
«incompatible frames of reference» in the reader’s mind, which leads them to
experience humour” (Mulkay 1988: 26).

Pentru ca scopul ilocutionar (starnirea rasului) sa fie atins, trebuie sa se
refaca legatura4 dintre palierul explicit — ,datele necesare constituirii semnificatiei
textului” (Felecan, D. si Felecan, O. 2021: 269) — si cel implicit — ,reconstituirile
intreprinse pe baza textului-sursd, datele necesare pentru refacerea sensului

3 “A possible objection that might be raised to this view of humour as interaction is that it is possible
for a single person to find things funny without interacting with another person. We regard this in
the same way as we regard talking (or thinking) to yourself. The basic strategy is interactive even if
the other agent is the agent carrying out the original action” (Maraev et al. 2021).

4“Jokes do not provide their own resolution. The listener restores equilibrium by getting it:
recognising the vector the narrative should have taken had it unfolded according to expectations,
contrasting that against how it did unfold, and grasping the proposition one must admit to shift
the former to the latter. This proposition is a traditum or folk idea, something not necessarily
believed but widely known to the group in which the joke is performed” (Brodie 2009: 96).
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textului, inferentele care il repun pe acesta in echivalentele primare” (Ibidem: 269),
printr-o interpretare complexa, care activeaza patru tipuri de competente: psiho- si
sociolingvistice, retorico-pragmatice si enciclopedice.

3.1. Disfemismele, ca mijloace lingvistice ale umorului — intre
politete si impolitete

Omul, animal social in viziunea lui Aristotel, intelege importanta
mentinerii unei anumite imagini publice si, in general, formuleaza discursuri care
sa nu incalce normele politetii, elementul fundamental al cooperarii sociale. Cu
toate acestea, exista situatii cand alegerile lingvistice ale locutorului nesocotesc
sistemul de reguli impus de comunitate, prin folosirea unor disfemisme — forme
lexicale vulgare si ofensatoare (obscenitati, insulte, injuraturi).

Identificaim doua tipare comunicative diametral opuse in ceea ce priveste
utilizarea disfemismelor: (1) impolitetea — locutorul construieste intentionat atacul
asupra imaginii colocutorului, iar acesta din urma decodificd mesajul ca atare, fiind
vorba despre o situatie conflictuald; actul verbal este circumscris comportamentului
antisocial; si (2) disfemismele nu incalci normele sociale si sunt considerate
adecvate, in urma unei ,negocieri” intre actorii comunicarii. Disfemismul nu este
doar produsul vorbitorului — el 1i decide structura, insa lexemul primeste valoare
disfemica numai in cazul in care interlocutorul interpreteaza astfel mesajul. Un
cuvant isi implineste sensul cu conditia de a fi indexat unei situatii de comunicare:
“since swear words are based on a culture’s taboo categories, and these words can be
judged as shocking, swearing people are often considered to be antisocial and
offensive. As a consequence, swearing can thus negatively impact the swearing
individual’s social status and how that individual is perceived by others (Stapleton
2010). Johnson and Lewis (2010) demonstrated that the evaluation of swearers is
subject to an expectancy-violations explanation, which implies that individuals who
swear are judged negatively in contexts where swearing is not anticipated.”
(Vingerhoets et al. 2013: 294).

Intrucat interactiunea dintre participantii la dialog se contureaza in jurul
distantei sociale si a tipului de relatie (conflictualda sau de colaborare),
disfemismele sunt considerate adecvate si chiar necesare in cadrul performarii
unui act de stand-up comedy. Contextul spectacolelor de stand-up — cadrul fizic,
relatiile de putere dintre comediant si public — contribuie in mod definitoriu la
efectul pe care acesti termeni vulgari il au asupra receptorului, devenind lexeme
acceptate, cu toate cd, in alte contexte, ar fi chiar interzise. Seizer (2011)
subliniaza caracterul informal al acestui tip de spectacol, care se bazeaza pe o
forma de intimitate stabilitd intre comediant si public, intimitate obtinuta atat
prin aspectul relaxat al performerului, cat si prin discursul presarat cu
obscenitati, care confera adresarii o notd suplimentard de familiaritate: “What
does obscenity contribute to creating this sense of informality and intimacy in the
comic’s address? Several things. First, the majority of obscene words come from
the source domain of sex and sex talk, and are born and reborn in that realm of
intimacy. Taking these words out of the realm of the senses to use them in public
address collapses the expected barrier between these experiential arenas, an
incongruity that surprises. Likewise for those obscenities that are not explicitly
sexual, but nonetheless refer to bodily functions and the stripped-naked basics of
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being human. Obscenities from both originary domains retain their power as big,
bodily, experiential words used to convey basic human needs and feelings. In
using them to creatively express their own feelings, comics combine self-exposure
and intimate address with those critical distances appropriate to humor that
allow for comment on our collective human condition.” (Seizer 2011: 214).

3.2. Tipuri de irguraturi in stand-up comedy — functii psiholingvistice
3.2.1. Injuratura, ca formula de adresare

(1) S-a terminat pandemia si vine unu’ aproape si zice: ,,Bd, coaie, tu stiai ca
bitcoinul e o bula, in pula mea?”

(2) Cred ca si Stefan [cel Mare] era: ,Coaie, arzi, tu ai febra! Ba, baiatule,
unde vii tu la batdalie asa? Tu ai 38.2, cred ca [...]”. Asa am castigat batdalia, cred ca le-
am dat rdceald turcilor.

(3) [Comediantul a ficut o glumi despre mesajul ,Are you a robot?” care a
aparut pe ecranul laptopului cand a introdus de trei ori parola gresita, iar o persoand din
public a ardtat cu degetul inspre bannerul cu titlul spectacolului ,Oare eu sunt un
robot?”] Bd, coaie, ce pula mea e cu IQ-ul la masa aia a voastra? Ca nu e bine deloc!
Ba, si-un pliant va creste IQ-ul, daca va dau acuma sa cititi, sa-mi bag pula daca nu!

(4) [...] Si nu glumesc cu nimic, am picat, coaie, eram robot!

Intrucat toate cuvintele sunt imbricate in intentii, asa cum afirma
Bahtin, in orice ipostaza comunicativa, participantii isi exprima intentiile de
comunicare, iar primul deziderat in initierea conversatiei este captarea atentiei
colocutorului. Termenul tabu coaie functioneaza ca un apelativ cu functie fatica
si de captare a atentiei receptorului. Remarcim doua utilizari diametral opuse
ale apelativului disfemic: particularizarea (exemplele 1-3) si generalizarea prin
desemantizare (exemplul 4).

In exemplele (1) si (2), termenul coaie este o formi de adresare in C2, firi a
exista indicii ale unei situatii conflictuale. Astfel, disfemismul isi pierde incarcatura
tabu si devine un cuvant acceptat, care nu incalcd normele ce reglementeaza
relatiile interumane din cadrul grupului, marcind o atitudine pozitiva.

In exemplul (3), termenul coaie este folosit ca formula de adresare in C1,
referentul fiind o persoani din public, receptor particularizat, aflat ,la masa aia”s.
Intonatia si tempoul se schimba — emitatorul ridica tonul, ritmul vorbirii este mai
alert, semn ca locutorul este surprins si iritat —, iar incarcatura agresiva a
apelativului disfemic este subliniata si de cotext; secventa urmatoare este
constituita dintr-o insulta, finalizata cu o injuratura emfatica: Ba, si-un pliant va
creste IQ-ul, daca va dau acuma sa cititi, sa-mi bag pula daca nu! Spre
deosebire de primele exemple, acest act verbal codifica o evaluare peiorativa a
colocutorului si are potential amenintator pentru imaginea publicd a acestuia.
Raspunsul destinatarului colectiv, in calitate de receptor pasiv (secundar), este cel

5 Stigmatizarea se extinde de la individ la grup, toate persoanele aflate la masa respectiva fiind
discreditate pentru cé au laudat observatia destinatarului vizat de actul verbal amenintator.
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scontat de cétre vorbitor: rasul insotit de aplauze, insa camerele nu surprind si
reactia receptorului-{inta.

In ultimul exemplu, utilizarea disfemicid a cuvantului coaie presupune
generalizare, nu individualizare, intrucat se adreseaza intregului public, inclusiv
persoanelor de sex feminin, cu toate ca termenul denumeste o parte a sistemului
reproducator masculin. Consideram ca, in acest context, substantivul disfemic
devine o interjectie de adresare — fapt evidentiat si de forma de singular a
cuvantului —, fiind supus unui proces de desemantizare, pentru ca semnul lingvistic
este vidat de referent, in vederea acumularii unui sens pragmatic.

3.2.2. Injurdtura catharticd

(5) Eu, cand spdl vasele, zici cd@ m-am pisat pe mine. Cand spal vasele, trebuie sa
dau si cu mopul. Cand ma vedea [iubita] cu mopul, ,,da’ nu dai si cu aspiratorul?” [...]
Baga-mi-as pula in el de mop, mai spala vasele de-acuma...

(6) [Despre aspiratorul robot] Bd, chit ca-si face harta, se da cu capul de toate
alea... Asa m-am enervat! Cand l-am luat, am zis cd, mamd, ce destept e, dupa ce si-a
facut harta. B4, si cnd ramanea blocat in covor, sub canapea [duce méana la frunte ca
semn al frustrarii], dadea si mesaje din alea ,,Mhei, mhei, m-am prins sub canapea”[...]
Baga-mi-as pula, cd asta aveam eu nevoie, sd am grija de un robot prin casa acuma.
Bai, mergeam ca dupd un copchil care se caca pe el nonstop: ,,Hai, sa te iau de aicea, in
pizda ma-tii, sa teducla[...]”

(7) [Un test Google, locutorul trebuie sa bifeze imaginile in care apar treceri de
pietoni] Ba, bifam, debifam, in coltul din dreapta sus era o creangd care trecea exact
pe diagonala patratului si ma gandeam daca-n pizda ma-sii, in spatele crengii [...].

(8) Si m-am gandit: Bd, Cosmine, dd-o-n pizda mda-sii, ma! Serios, asa ai
ajuns sa gandesti? Si dacd-i arab, ce? A venit in Romania, are un job.

(9) Eu m-am asezat, eram convins ca am cancer. Doctorita era la geam, se
uita prin ceva fise, eu m-am asezat: ,Vai de pula mea! Ce dracu’ ma fac?”

(10) Asa ar trebui sa intrebe la starea civila: , Vrei sa-i accepti cacaturile toata
viata?” Si tu sa zici: ,Bine, md, in pula mea!”

(11) Si m-am dus la baie, tot in prima sdptamand, tot atunci cu carantina, $i am
vrut sd fac pipi st am vrut sd ma asez si mi-am dat seama in momentul dla ce vreau sa fac
si eram: ,Bd, da’ da-o-n pizda ma-sii! Da-n halu’ dsta am ajuns, da’ ma pis stand jos, da-s
gdinda? Da-o-n pula mea!” Bdi, si am ridicat colacu’ dla cu o forta, asa l-am trantit [...]

Centrata pe emitator, injuratura este o reactie spontana, generata de un
eveniment exterior, prezenta unui colocutor nefiind necesari, deoarece
referentialitatea este inerenta vorbitorului: “nonpropositional swearing is
unintentional, unplanned and uncontrollable. It involves automatic emotional
responses, occurring most frequently in response to sudden bursts of emotion
(e.g., surprise) or as a result of brain damage. We do not consider
nonpropositional swearing polite or impolite, except to an uninformed listener
who may be offended at the content of the utterance. The offense on the part of
the speaker is unintentional” (Jay si Janschewitz 2008: 270). In toate exemplele,
injuratura cathartica apare ca eveniment comunicativ in C2, discursul avand
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forma monologala, iar injuraturile sunt tipice, lipsite de creativitate (vezi
propositional vs nonpropositional swearing la Jay si Janschewitz 2008), fapt
care evidentiazi caracterul spontan al acestui tip de discurs.

3.2.3. Injurdtura agresivd/ofensatoare

Injuraturile reprezintd expresii lingvistice ale unor emotii puternice,
asadar vor fi utilizate cu o frecventd mai mare in situatiile conflictuale. In
corpusul analizat, am identificat doua tipuri de injuraturi agresive, in raport cu
gradul de ofensa adusa imaginii publice a receptorului-tintd: pe de o parte,
locutorul adreseaza injuratura direct unui spectator (exemplul 12), actul verbal
fiind unul ofensator/amenintator pentru destinatarul din Ci, iar, pe de alta, am
inregistrat injuraturi agresive raportate, care sunt relatari ale unor evenimente la
care participa (si in cadrul carora comunica) personaje din C2 (exemplele 13-19).

(12) Comediantul: Nu mai vorbi un pic, ca sa[...] Mersi mult de tot, esti super amabil!

Spectatorul: Am zis sa nu fac galdgie cu chipsurile [...]

Comediantul: Da, asta ai zis ,,Sa nu fac galdagie cu chipsurile” in timp ce
vorbeai. Asta a fost ,,Ba, coaie, sa nu fac galdgie cu chipsurile astea, in pula mea, ca il
deranjez pe om, ca-si filmeaza specialul [...] Fars-fars-fars [...] S-acopdr cu vocea mea
groasd tot cdcatul dsta de pungd in care am chipsurile [...] Fars-fars-fars [...] Ca nu
puteam sd-mi iau burger la care nu se-aude, in pula mea, ce mananc [...J”

In situatiile concrete de comunicare, disfemismul, ca marci ilocutionard a
unui act amenintator, nu este un fenomen care apare ex nthilo, ci presupune un
element declansator, care influenteaza desfasurarea ulterioara a evenimentului
comunicativ. In exemplul 12, reactia verbali agresivi a locutorului a fost declansati
de lipsa de respect a unui spectator, care a desfacut o punga cu chipsuri si a inceput
sa vorbeasca, in timp ce comediantul isi prezenta numarul pe scena. Performerul isi
intrerupe discursul umoristic si solicitd spectatorului s nu mai vorbeasca,
incalcand maxima manierei prin multumirea ironica adresata. Dinamica rolurilor
in cadrul spectacolelor de stand-up 1i permite artistului sa reactioneze — statutul
sdu locutiv nu este inferior in raport cu persoana ofensatoare — insa incearca sa
minimizeze efectele actului verbal ofensator prin ,citarea” sarcastica a gandurilor
alocutorului, cu ajutorul marcii evidentiale citationale ai zis (Zafiu 2002: 129).
Astfel, opinia este atribuitd unei surse externe, iar locutorul devine emitator
secundar al mesajului tabu. Prin reluarea in ecou a altei voci se remarca simularea
atitudinii de neasumare a continutului propozitional, intrucat ,responsabilitatea”
evaludrii negative este transferata asupra colocutorului.

(13) Noi, barbatii, suntem prosti. [aplauze] S-a aplaudat mai devreme decdt
credeam, deci atat de fact e! Continui prin a spune ca voi, femeile, sunteti destepte. Se
pare ca razboiul a luat sfarsit la voi, aici, la Targu-Mures, dar, totusi, o sa explic
chestia asta. Voi, femeile, sunteti destepte. Dacd e un grafic asa, voi va nasteti destepte,
vd nasteti aici [aratd cu ména in dreptul capului]. Si dup-aia toatd viata [traseaza cu
mana o linie dreapta in aer, publicul rade] ramaneti constante. E un lucru bun, v-ati
incruntat cateva dintre voi. Ati avut aia de ,da io-s constantd, ma, du-te-n pizda
ma-tii?”. Esti desteaptd, bravo! Comparativ cu noi, barbatii, care ne nastem acolo, jos
de tot, in mocirla [...]



Daiana FELECAN & Roxana PASCA 167
Tabuul lingvistic, ca instrument al umorului in stand-up comedy

(14) [Comediantul vorbeste despre oamenii beti, care au nevoie de calcule
complexe pentru a ridica o sticla cu apa] Altfel risti sa ridici sticla asa [face un gest
exagerat cu mana, ridicind brusc o sticla cu apa deasupra capului] si sa zicd toata
lumea: ,Baad, ce spart e dla, du-te-n pula mea! nu stii sa ridici o apa! Cata iarba ai
fumat, ma, boule? Ce prost esti! N-o sd mai fii prietenul meu niciodatd, iesi afara din
casa, du-te-n pula mea!”.

(15) Si aud asa, cum ziceti in capul vostru ,si radem, ba, mai da-i in pula mea
de handicapati!” Ba [...] [bate obrazul cu degetul] Ba, inteleg de ce [...] Adica nu toti
handicapatii sunt ok [...] [rade] De obicei, cand vezi un om in scaun cu rotile, zici
»mama, ce inger” st daca ala e un muist, in pula mea. Daca si oamenti [...] Na, ca mai
sunt oameni in scaun cu rotile, ca nu-i suport asa, nu-i [...] nu-i halesc [...] Efectiv 1
aud dupd scartait:,,aaah, vine Mircea, pisa-m-as pe el, s@d ma pis!”.

(16) [Sofer de Uber, o voce plictisita, comediantul mimeaza vorbitul la telefon]
Soferul: Unde esti, ma?

Clientul: Sunt la pin!

Soferul: Unde esti la pin, ca eu sunt la pin?

Clientul: Pai, si io-s la pin.

Soferul: Nu esti, ma, la niciun pin, du-te-n pizda ma-tii!

(17) Si, cand a fost covidu’, sunt absolut convins ca toti ati fost in capul vostru:
»Futu-iin gura de chinezi! Futu-va ochii dia mici! Bd, da’ nu putea unu sa zicd, in pizda
mamii lui: ,,Bai, alte tari, inchideti-vd, in pula mea, cd noi suntem bolnavi!”?

(18) [Discutie intre gaini si cel care vrea sa le ia ouale din cuibar]

Gdaina: Ce pula mea faci, ma?

Omul: Om... omletd ma gandeam sa fac!

Gaina: Ce faci, dom’le? Fatda, tu il vezi pe dsta? Ce pula mea faci, ma? Ia mana
de pe copiii mei! Esti nebun? Cocooos!!

(19) Si tu esti copil asa st observi si te intrebi: ,Da’ ce are tataia? De ce nu 1i
fute 0o masa in cap la mamaia, sa mancam linistiti?”

Milica (2013: 48) identifica doui categorii de violenta discursiva: 1) acte
verbale agresive in sine (insulta, injurdtura, blestemul) si 2) wviolenta
reprezentatd in discurs prin acte de limbaj al caror potential agresiv rezida in
puterea lor de a ameninta sau de a instiga: ,prima categorie reflecta
dimensiunea inerenta, explicitd a violentei de limbaj, cea de-a doua categorie
reflectd dimensiunea ei aferentd, implicitd” (Ibidem: 48). In exemplele 13-19,
injuraturile pot fi incadrate in categoria limbajului violent® numai in C2,
intrucat, in Ci1, acestea nu reprezinta acte verbale amenintatoare (vezi face-
threatening acts la Brown si Levinson 1987: 70-88) pentru imaginea publica a
spectatorilor. Discursul injurios este atribuit personajelor din C2, performerul
fiind doar naratorul: “they create a social distance between comedians and
characters in their jokes while the comedians are narrating their joking stories.
This social distance is different from the performance distance between
comedians and their audiences. Performance distance is created by the

6 “Swearing might be an alternative for physical aggression. By letting off steam through
swearing, feelings of anger and frustration can be reduced, resulting in a decreased probability of
overt, physical aggression. In this way, swearing serves as a tool for the inhibition of physical
aggression, which can prevent more severe consequences.” (Vingerhoets et al. 2013: 293).
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institutional setting of stand-up performance which places stand-up comedians
in a position of inherent authority over their audiences. The social distance is
identified by the manner in which comedians assign utterances and actions to
participants in their jokes, thereby distancing themselves from the actions and
utterances in their joking stories. This social distance helps the audience to look
beyond comedians and picture characters in the joke as the social actors
performing the activities in the joke.” (Rutter 1997: 27).

3.2.4. Injurdtura emfaticd

Pe langa competenta lingvistica, vorbitorul detine si o competenta
pragmatica, de care depinde decodificarea corectd a scopului ilocutionar:
capacitatea de a adapta limbajul tabu la contextul discursiv, astfel incat acesta
si serveascid fortei ilocutionare cu care este investit. In cadrul spectacolelor de
stand-up comedy, majoritatea injuraturilor sunt conversationale, fiind vidate de
incarcatura emotionald, agresiva sau ofensatoare si comporta functii discursive,
precum emfaza. Asadar, performerul utilizeaza injuraturile pentru a evidentia
anumite aspecte ale comunicarii si pentru a focaliza atentia publicului asupra
unui anumit element, care devine iesit din comun si starneste rasul
receptorului, semn ca scopul ilocutionar a fost atins:

(20) Probabil cand s-a terminat pandemia ati fost fericiti un pic, 30 de
secunde, si dupd aia ati dormit un pic stresati cd, dacd se trezeste Putin dimineata si, in
loc de snooze [...] ca dla e atat de bolnav sa doarma cu butonul langa cap, in pula
mea... Uite, Deveselu!

(21) Hei, refugiati, ia geaca asta [...] Nu, to keep, to keep [...] Vezi ca e Moncler, in
pula mea!

(22) A luat laveta aia si a facut chiuveta luna [...] Ba, stii cum era? Daca eram
in Clyj, o inchiriam, sa-mi bag pula!

(23) Ati auzit probabil cd sunt vaduvi care nu mai mandncd dupd moartea
sotiei. Ei nu mai mandnca nu de depresie, ci ca nu stiu, in pula mea, s@ mandnce, ca
asa ne faceti, de cand ne-ati tras acolo, in relatie, pac!

(24) Daca esti si langa aripa si vezi elicea aia asa [gest cu mana imitand
miscarea rotativi a elicei] si cand mai are golurile alea de aer, de nu mai ai elicea [...] Si
stai ldnga ea asa si esti ,Hai, tatd, ia-o, hai!” Dacd vezi o pasare, e belita pula, deci esti:
»Pleacd, pleaca, du-te dracu’, pleaca!”

(25) Si Google nu m-a crezut [cd nu sunt un robot] si mi-a dat test. Ca asta imi
lipsea mie la doud noaptea si rupt in gurd, sa-i demonstrez lui Google ca-s om si, mai
presus decat asta, mie insumi, ca devenise o problema filosoficd. Ba, si mi-a dat greu,
sa-mi bag pula!

(26) Eram convins ca am cancer, sd-mi bag pula! Céti oameni n-au murit de cancer?
(27) Cand m-am pisat, era negru! Era negru, va jur pe ce am mai sfant! Zici
ca era cafea, sa-mi bag pula! Deci daca aveam din ala de cappuccino, iti faceam

inimioara din aia [...

(28) Asa precizie avea, cd te operam la ochi, in pula mea! Iti decupam corneea
perfect cu jetul ala!
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(29) Nu stiu daca ati facut vreodatd asta [...] Radeti, dar e traumatizant, sa-
mi bag pula! Cand intri in cotet, acolo, si ai pus mana pe un ou si-s toate gainile asa [isi
inclina capul].

(30) Chiar acuma in pandemie, cand stateam acasa, primisem o pasdre de
tara [...] Ba, st mi-a venit o pofta asa, dintr-odatd, sa fac pasare la cuptor si cu o tava
din aia de cartofi noi copti cu parmezan, usturot si marar pe deasupra [...] Mama!! Si
sd mai torni asa, stii? Sucul dla peste pascre [...] baga-ti-ai pula! Imi ploud in gurd!

3.2.5. Injurdtura auxiliard

Constatam, in corpusul analizat, o tendinta spre supralicitare a injuraturii,
care, prin desemantizare, se transforma intr-un automatism verbal lipsit de
expresivitate, vidat de continut si semnificatie. Aceste clisee lingvistice tabu apar in
structuri interogativ-exclamative, formate din adverb sau pronume interogativ + o
structura disfemica, aceasta din urma avand doar rol de umplere a hiatusului verbal.

(31) Oricum o sd veniti cu farfuria la noi: ,Aici nu puteai sd dai cum trebuie?
Uite cata pata!” Mananca si tu in jurul petei! Ce cdcat sa fac?

(32) Si, apot, unii dintre noi [barbatii] vd depasim [la inteligenti] si reactia
voastra in momentul ala e asta, asa de ,,md, da’ ce pizda ma-sii e dla?”. O intrebi pe aia
batrana: ,mama, ce e acela?”.

(33) Eu mi-am dat seama cd, daca eu acum fac un atac cerebral si trebuie sa
fiu operat pe creier, eu la ce pula mea cant? Ca eu nu stiu sa cant la nimic!

(34) Da’ iubesc cateii, ce pula mea sa fac?

(35) Nu e ca si cum pdarintii mei erau oameni de stiintd, refugiati dupa Al Doilea
Razboi Mondial in Focsani [rade] si m-au alcatuit pe mine din piese vechi, din tranzistori,
din componente [...] televizor Diamant sau ce pula mea mai era pe vremea aia.

(36) Ba, da’ tu de unde pula mea ai televizor?

(37) Ba, eu nu inteleg limba si vorbeste si in soaptd. Oare ce pula mea
planuieste Nadir?

(38) Si nu stii ce pula mea vrea, ca nu clipeste [...]

(39) Eu am inteles si am realizat cd, daca vreau o relatie sandtoasa si daca
vreau sd fiu cu femeia asta toata viata, tre’ sa tac in pula mea din gura!

Concluzii

Injuriturile, prin violenta lor inerentd, sunt oportune doar in anumite
medii socioculturale, nefiind potrivite cu registrele culte. Aceste acte de limbaj
disfemice sunt, in genere, instrumente lingvistice de transmitere a unor atitudini
sau stari psihice si apar cu o frecventa mai mare in situatiile conflictuale, insa
adecvarea sau inadecvarea unui act verbal sta intotdeauna sub influenta decisiva a
contextului comunicativ. Spectacolele de stand-up comedy sunt un exemplu de
conjuncturi discursive pozitive, in care injuraturile servesc la crearea unei intimitati
emitator-receptor si la atingerea scopului ilocutionar — starnirea rasului.
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In corpusul analizat, injuriturile functioneazi fie ca marcatori discursivi
care ajuta la structurarea secventelor comunicative — initierea comunicarii,
captatio benevolentiae sau emfaza —, fie ca automatisme verbale, fard incarcaturd
semantica sau functie discursiva. Injuraturile ofensatoare inregistrate sunt putine,
agresivitatea fiind indirecta (raportatd), fara a reprezenta o amenintare la imaginea
publica a receptorului din C1. Am consemnat un singur context comunicativ in care
raportul cost-beneficiu (vezi Leech 1983) este dezechilibrat din cauza proferarii de
injurii, care devalorizeaza dramatic beneficiile interlocutorului si incadreaza
evenimentul comunicativ in categoria violentei de limbaj.

In comunicarea umoristici de tip stand-up, efectul discursului tabu —

A1}

accentul cade pe diferenta dintre a intelege gluma si a o considera amuzanta, “the
former is noetic, a consequence of understanding; the latter psychic, a consequence
of affective resonance” (Brodie 2009: 96) — este dependent de bagajul emotional,
cultural sau religios al publicului. Destinatarul trebuie sa realizeze o serie de
interpretari si evaludri ale universului referential, nu inainte de a fi adaptat regulile
sociolingvistice, care 1i guverneaza comportamentul in mod normal, la noul context
de comunicare si sa isi asume, din capul locului, un anumit tip de relaxare
lingvistica, ce vine la pachet cu eliberarea tensiunii psihice prin ras.
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