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Abstract: This paper analyzes Constantin Abalutd’s poetry and poetics, the extent to
which his translations from various cultural areas influenced his poetry. Translation and
Poetry, as means of investigating the inner and outer world for the poet and his readers,
could make us rediscover the essence of our own selves and ease our sense of
communion with “the Others”, reminding us more of the similarities than of differences.
In transferring “the charm” of the linguistic sign (M. Martin), Ab&luta’s translations —
working together with Stefan Stoenescu, Gabriela Abédluta and other translators, or on
his own —, managed to reinstate the transitive, direct poetry mode in the Romanian
literature, synchronizing it with the world poetry, and made us become aware of the
others’ culture and mentality. In time, as a poet, Abalutd assimilated these literary
influences, transfigured them and created his own real poetical self, an original flux of
images that continues to this day.
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Traducerea ca intelegere a lumii si a sinelui poetic-personal. A
traduce, inclusiv poezie, inseamna a transla sensul lumii, a-1 intelege pe celalalt in
ceea ce vrea si comunice, a recupera pentru propriul spatiu cultural si/sau
existential diferenta specifica a celuilalt, dar si a te intelege pe tine, a-ti aprofunda
cunoasterea de sine, prin cea a lumii celuilalt, pana a ajunge la a te traduce.

Asa reiese din filosofia traducerii construitd de reflectiile lui Mircea
Martin din revista Observator cultural (Martin 2022a, 2022b) si ale lui Paul
Ricoeur (Ricoeur 2005): a traduce inseamna atat a te dovedi eficient, competent
in profesia de translator, cat (mai ales) a cunoaste si a-ti recunoaste emotiile
pornind de la Celdlalt, cu care te poti intalni prin traducere, astfel ea devenind
un act de auto-cunoastere.

Pentru Mircea Martin, ,A cunoaste inseamna, in primul rind, a traduce.”,
cu detalierea obiectului cunoasterii noastre:

Cunoastem, traducem de-a lungul intregii noastre vieti, sintem traducatori
perpetui. Sintem, de fapt, traducatori si tradusi de-a lungul intregii noastre vieti.
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Traducem propriile noastre senzatii, perceptii, impresii si traducem gesturile si
privirile Celuilalt, care, la rindul lui, traduce pentru sine actele noastre. [...] (Martin
2022a: sectiunea ,, Traducatori si tradusi”)

Asadar, actul de a traduce nu presupune doar cunoasterea terminologiei
de specialitate, a tehnicilor de translare sau de a institui traducerea ca
formare/ocupatie profesionald, ci mai ales, a ne traduce perceptiile, valorile
personale si/sau ale Celuilalt, cu reverberatii ricoeuriene, plus o translare a
sfarmecului” semnului lingvistic din limba-sursa in limba-tinta. A cunoaste prin
traducere devine astfel, a intelege / a-1 intelege pe Celalalt, dar si propriul sine:

[...] Chiar daca traducerea nu este niciodatd completd sau perfecta, chiar daci
se pierde intotdeauna ceva, ceea ce se cistigd este imens si inseamnd, dincolo de
comunicare, cunoastere: cunoastere a celuilalt si cunoastere de sine, autocunoastere
prin cunoasterea celuilalt. [...] (Martin 2022b: sectiunea In loc de concluzii”)

La Paul Ricouer, actul traducerii presupune stabilirea unei relatii ,,intre
doi parteneri, strdinul — termen care acopera opera, autorul, limba acestuia si
cititorul destinatar al lucririi traduse”. In sprijinul acestei conceptii, Ricoeur il
citeazd pe Franz Rosenweig, care vorbea de ,forma paradoxului” in actul
traducerii: ,,A traduce, spune el, inseamna sa fii sluga la doi stapani: il slujesti
pe strdin in opera sa, dar si pe cititor in dorinta lui de a si-o apropria. Autor
strain, cititor ce locuieste in aceeasi limba cu traducatorul.” (Ricoeur 2005: 66);
apoi, pe Schleiermacher, care ,descompunea paradoxul in doud propozitii: «sa-1
calauzesti pe cititor catre autor», «sd-l1 cilduzesti pe autor catre cititor»”.
(Ricoeur 2005: 67).

Astfel, prin mediatorii ei culturali, traducerea intermediaza sensul,
cunoasterea, intelegerea, inspre cititor, limba si cultura acestuia si dinspre
autor, opera lui, altd limba si cultura, devenind o punte de legitura la nivelul
sensibilitatii receptive.

Referitor la practica traducerilor in cultura roméand din anii 1960-1980,
Mircea Martin afirma ca a fost o perioada fertila si propice acestora, ,In ciuda
cenzurii ideologice, a relaxarilor si intensificarilor ei ciclice [...]” (Martin 2022a:
sectiunea Literatura comparata si traductologie. ,,Turnura traductiva”), perioada
in care debuteaza tandemul traducatorilor Constantin Abaluta — Stefan
Stoenescu si care constituie in literatura romana, prin ,gestul” lor ,traductiv’ (M.
Martin), o actiune de recuperare a traditiei poetice anglo-americane pentru
spatiul nostru cultural. Cu impact la nivelul poeticii personale, in cazul lui C.
Abaluta, in sensul unei traduceri ca ,rescriere creatoare” sau ,autotraducere/
(auto)interpretare”: poetul va asimila elemente de poetica personista in propria
operd, dar nu la nivel livresc, ci ca re-scriere autentica a sinelui si celor din jur,
grefatd pe propria biografie si sensibilitate, fiind influentat mai ales de tehnica
tratarii directe a obiectului, ca o comunicare directa intre doua persoane, deci
poemul ca gest spontan, dar si care se constituie pe masura consemnarii celor
surprinse din mediu de instanta poetica, acel ,tot ce se intampla in poem este
poemul insusi” cu referire la poemul o’harian, de care vorbeste St. Stoenescu in
prefata Meditatiilor in imponderabil.
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Tandemul traductiv Constantin Abaluta — Stefan Stoenescu (prin
traducerea de texte poetice, dar si a studiului lui Serge Fauchereau asupra
poeziei americane moderne, in 1974), apoi cel constituit de Constantin si
Gabriela Abaluta (prin traducerile din S. Beckett, H. Michaux, M. Deguy, Ch.
Baudelaire), dar si traducerile pe cont propriu ale lui C. Abalutd din spatiul
literar de expresie franceza si latino-americana, realizeaza exact aceasta in
cultura romana a anilor 1970-1980, respectiv, incepand cu anii 1990 si pana in
prezent: o mediere intre culturile limbii-sursd din care traduc (cea anglo-
americana, de expresie franceza, latino-americanad) si a limbii-gazda, permitand
cititorului sa se initieze in cultura celorlalti, dar si sa transfere sensul operelor
prin lectura traducerii sau prin ,retraducere”, uneori — dupd cum afirma
Ricoeur (Ricoeur 2005: 71). Favorizand si o formare a cititorilor, as adduga, in
sensul mentionat anterior de M. Martin, de auto-traducere, ,auto-cunoastere”
si asimilare a unui stil, a unei mentalitati, astfel, o deschidere spre Celalalt.

C. Abaluta si definirea propriei deveniri poetice. Constantin
Abaluta este tot atat de poet, cat este traducator. Tot atat de traducétor, in sensul
ricoeurian al intelegerii lumii prin intermediere culturala, cat a devenit poet, in
sensul creatorului de lumi si redarii autentice a existentialului potential al lumii.

Intr-una din autoexegezele sale, autorul afirmi ci poetica lui creste si se
dezvoltd continuu prin asimilarea si transfigurarea creatoare a diverselor stiluri
ale celor pe care i-a descoperit fie prin lectura, fie prin traducere, pana la
cristalizarea adevaratei sale formule poetice (vezi Serban 2017 sau UN 2020).
Aceasta petrecuta, spune el, incepand cu volumul Drumul furnicilor din 1997,
dialog cultural si re-creator (in sensul transfigurarii creative si original-
individualizatoare descrise de Richard Kearney in Despre povesti), care continua
asumat in unele din volumele sale recente, precum La capdtul marii spun nu
spun da zambesc si cant (2022). Ceea ce, din partea poetului-mediator cultural
care este Abalutd, demonstreaza curiozitate, dorinta de explorare si o privire
mereu fresh si i-mediata asupra realitatii, fie ea literara ori exterioara scrisului.

In interviul acordat lui UN Cristian, Abaluta isi devoaleazi influentele,
admitand ca poezia lui poate purta cititorul printr-o ,adevarata istorie literara
interioara” a creatorului de poezie Abaluta, incepand cu cei roméani asimilati
inca din adolescenta si continuand cu cei strdini pe care i-a cunoscut prin
intermediul traducerilor: ,[...] Este o adevaratd istorie a literaturii mele
interioare, a influentelor si confluentelor, a derapajelor si revenirilor, a cresterii
concentrice ori aluvionare. [...].” (UN 2020).

De-a lungul timpului, practica lui poetica i-a adus recunoasterea de poet
ne-inocent, de catre Gh. Craciun, care-1 situeaza pe C. Abaluta alaturi de Petre
Stoica in linia poetilor tranzitivi de care vorbise prima data si Eugen Negrici
(drept poetii cu mod de redare fara adaos de sens):

[...] si Constantin Abaluta, traducator din poezie americana moderna, si Petre
Stoica, traducdtor din poezie germand si austriacdA moderna, nu sunt niste poeti
<inocenti>, ci niste cunoscatori ai poeziei mondiale postbelice si ai modelelor ei
alternative la poezia reflexiva. (Craciun 2009: 370-371)
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Constantin Abaluta, despre po(i)etica sa. Constantin Abaluta
afirma ca poezia lui s-a construit cu timpul si ,[...] greu. Ca o cochilie de melc. Var
spiralat peste var spiralat si-o dara pierduta prin ierburi. Un obiect al nimicniciei.
Intrus greu de descoperit. Dificil de omologat. [...]" (Serban 2017), prin
experimentarea a diverse formule poetice. In plus, intrebat despre
»metamorfozele propriului scris” si despre ,cat de importante sunt relatiile intre
experienta de viatd, cea literara, lecturi, mode literare si scris”, Abaluta afirma ca
l-a ajutat:

Asimilarea poeziei titanilor: Rilke, Pessoa, Vallejo, Stevens... Asta se face in
timp. Multd vreme dupa ce i-ai tradus. Traducerea este o bosi. O ai sau n-o ai. Traduci
ceea ce vezi si simti. Recreezi din instinct. Armele filologice sunt, desigur, absolut
necesare. insi iti trebuie in plus acel ceva, cum si-i spun daci nu tot inspiratie? Abia
apoi, incetul cu incetul, pricepi mesajul adanc incorporat al textului. Cel ce incepe si-ti
guverneze doucement devenirea. Subconstientul lucreaza. El e sursa a tot ce creeaza eul.
El nu prea poate fi fortat. Vine si pleaci atunci cind vrea. De obicei pleaci atunci cand
nu mai e alimentat cu informatii la zi. Nu numai lecturi. Ci si spectacole neanuntate.
Evenimente de viata. Atentia la tot ce se sterge de tine. Cand mergi pe stradd. Cand te
plictisesti in metrou. [...] (Serban 2017)

Asadar, traducerea-intelegere si cunoastere a celuilalt, traducand ,.ceea ce
vezi si simti”, iar dupa experimentarea si sedimentarea unor stiluri din ceea ce ai
tradus, nasterea unei creatii originale sub harul unei inspiratii din subconstient —
dar care nu depinde de hazard, ci de metoda proprie de a-1 alimenta, a-1 tine in
priza, prin observare si transcriere atenta a ceea ce vezi si simti in prezent, in tine.
Fapte de viata banale pot deveni spontan mici miracole revelatoare, scuturate de
praful derizoriului, intr-o lumind noud, transfiguratd gratie privirii care le
filtreaza si le propune privirii celuilalt, pentru a le recunoaste.

Atitudinea fata de real este cea care delimiteaza intre diferitele trepte de
creatie 1n interiorul aceleiasi opere sau intre modurile de a scrie poezie, reflexiv
sau tranzitiv, livresc sau autentic, obscur sau transparent. Depasind dihotomia,
armonizarea presupune anularea antagonismelor si surprinderea acelor nuante,
diferente specifice care sa aduca laolalta lucrurile ce, aparent, s-ar exclude:
conotativul din denotativ sau implicitul din explicit.

Uneori, a face poezie inseamna si ,,0 plonjare in ineditul imprevizibil, in
procesualitatea insesizabila — imponderabila — a prezentului personist, prin care
impulsul de a se relationa si de a comunica al fiintei se traduce in gest.” (Stoenescu
1980: 7 — asa cum ne explica Stefan Stoenescu formula poetica practicata de
O’Hara, in prefata intitulata ,Poemul ca gest”, la volumul din poezia lui Frank
O’Hara, Meditatii in imponderabil, subl. n.), surprindere imponderabild, ce scapa
cuantificarii, are legatura cu evanescenta, cu trecerea instanta a clipei, instant
nefiind sinonim cu urgent / starea de urgenta, de alarmare, desi presupune o
dispozitie de a fi in priza, atent la tot ce simti si gandesti.

Spontaneitatea surprinderii trairilor si a comunicarii lor, din poetica
personistd, transpare si in practica poetica a lui Abaluta, dar poate fi
consideratd apropiatd si dezideratului pessoan din poetica lui A. Caeiro, de
redare a realului asa cum este el inscris clipei prezente, denotativ care are,
deseori, imprimat in esentd semnul conotativului. Abalutd si-a exprimat
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fascinatia pentru poetica pessoana, revendicandu-si-1 pe Fernando Pessoa drept
maestru, pentru ca: ,[...] Poeticitatea gandului pur (care, la adevaratii maestri,
intrece discursivul, virand spre existential conotativ) n-am mai intalnit-o decat
la Pessoa. [...]” (Galaicu-Paun 2019). ,Existential conotativ’ prin care
simplitatea lumii se dovedeste, de multe ori, complicata in sensul complexitatii,
asa cum Abaluta a putut regasi si la R. M. Rilke, prin traducerea poemelor sale
franceze, asa cum voi discuta in cele ce urmeaza.

Dinspre traducere spre poezia lui C. Abaluta: redarea
imponderabila a intranscriptibilului, dialoguri pessoane (cu A. Caeiro) si
inventarierea lucrurilor simple (la C. Abaluta si R. M. Rilke).

Redarea intranscriptibilului, dinspre poetica personista:
O transcriptie a intranscriptibilului I, II*

I geamul era deschis
o priveam pe mama moarta o hirtie luata de vint a plutit un timp

odaia goala prin odaie
toti plecati dupd cumpaératurile
funebre mi-am luat ochii de pe fata mamei si

am privit foaia de
hirtie care cobora pana cind
a cdzut intr-un colt [...]

puteam sa-i ating fata cu mina

dar n-am facut-o

stiind ca sub pielita brund nu mai e
absolut nimeni mai stiu doar ca inainte de a bate in
cuie cosciugul

m-am dus si am strecurat pe furis
induntru

lagitatea de a nu fi ridicol mécar o data
in viata

de ce se vad pomi pe afari
de ce vine cite-o vecind s-o vegheze pe
mama

de ce stau In aceastd camera fara si zic
nimic

si de ce calci toti peste mine ca pe-o
rogojina [...]

11
o priveam pe mama

foaia de hirtie ce plutise prin camera

nu stiu de ce am facut asta

dar imediat dupd aceea m-am simtit
impacat

si am primit condoleantele cu lipsa

de trac a unui mare actor
si am putut fi pentru lacrimile tuturor
moale
si bun ca un stog de paie
(Abéiluta 1995)

Eul se adreseaza unui interlocutor care, aici, nu este altul decét cititorul
si, asa cum afirma Frank O’Hara in manifestul sau personist, avand grija in
acelasi timp de poemul insusi, fira a se lasa distras/deturnat si acaparat de
propriile lui sentimente, caci personismul e departe de a fi axat strict pe propria
~personalitate sau intimitate”, neavand ,nimic de-a face cu filozofia”. Totodata,
eul isi transmite in mod direct, in poem si prin intermediul scenei construite la
vegherea mamei — i.e. poemul insusi, impresiile inregistrate acut: contemplarea
corpului mamei in odaia goala, cu senzatia intranscriptibild a goliciunii lui de

1 Poeme din vol. Aerul, mod de folosinta, 1982.
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ceea ce fusese spiritul ei pana atunci, reprimarea atingerii fetei din cauza
resimtirii inutilitatii gestului, notatia directa a detaliului pielitei brune sub care
»,Nu mai e absolut nimeni”, organizate in contra-pondere cu umplerea scenei:
senzatia de invinovatire/condamnare a sinelui din cauza reprimarii,
surprinderea cursului firesc al vietii prin pomii de afara, privegherea de catre
vecini, reificarea si retragerea in sine — ca o ,,rogojina” pe care calcd toti — astfel,
eul aparand in fata noastrda singur/insingurat/reificat, in opozitie cu
ceilalti/toti, ca o figura umanoida de-a lui Munch, cu atat mai insingurata in
mijlocul lumii (O transcriptie a intranscriptibilului I). Comunicare ce
cumuleaza detaliile surprinse din sine si lume prin anafora si paralelism
sintactic, cu sesizarea tonului interogativ, uneori retoric, alteori ,punand
poemul intre poet si cititor”, in spirit personist.

In al doilea poem din aceasta serie (O transcriptie a intranscriptibilului
II), eul gaseste o salvare de la anxietatea construita prin detaliile amintite mai
sus: un element-surpriza 1i deviaza privirea de la chipul mamei, anume o ,hirtie
luata de vant” din cauza geamului deschis si care pluteste un timp prin odaie,
pana cade ,intr-un colt”. Bucata de hartie devine singurul semn viu care
insufleteste un pic atmosfera apasatoare, element de comunicare a exteriorului
cu interiorul eului, dar si care trece dincolo, insotindu-i mama in marea ei
trecere: eul strecoara hartia in cosciug pe furis, gest spontan pe care nu si-1
poate explica, dar care-l ajuta sa suporte convenientele sociale: sid primeasca
scondoleantele cu lipsa / de trac a unui mare actor” si sa fie ,pentru lacrimile
tuturor moale / si bun ca un stog de paie”. Grija pentru comunicarea directa a
celor resimtite dupd moartea mamei se traduce poetic intr-una pentru
construirea unei scene poetice impregnate de oscilatii intre amortire/abstragere
si implicare spontana a eului, care ne propune prin poem o transcriere a
intranscriptibilulu, o criza suportatd, traversatd cu-binele-de-convenientd
datorita gestului savarsit in secret, plus ce (ne) ramane de inteles printre/pe
deasupra cuvintelor poemului, noua, cititorilor, ca o invitatie la surprinderea
sensurilor explicite si a celor implicite comunicate de poem.

Dialoguri pessoane cu Alberto Caeiro. Sectiunea a treia a
volumului La capatul marii spun nu spun da zambesc si cant (2022), denumita
spietrele si norii (dialoguri pessoane)” e alcatuitd din 31 de poeme care pornesc
de la cate un vers pessoan in traducere libera redat din memoria autorului, dupa
cum afirma el insusi in nota de subsol (Abaluta 2022b: 57). Versurile citate de
Abaluta in incipitul fiecarui poem apartin unora din poemele Pazitorului de
turme, de Alberto Caeiro, unul din heteronimii pessoani. Daca la Caeiro, poemele
constituie poetica non-filozofarii despre lucrurile si viata din jur, la Abaluta, ele
devin pretext pentru autenticitate prin insertie de biografism, criticad sociala,
relativizare si demitizare, ironie si scenografie. Ilustrez cele spuse mai sus, prin
doud poeme ale lui Abaluta in dialog cu cele pessoane.

111 3. ,Dar umbla prin oras ca omul care
[...] Cat mi-e de mila de el! Era un om striabate un cAmp”
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dela tara

Care umbla prin oras ca un prizonier
in libertate.

Dar felul lui de a privi casele,

Modul cum el observa cu atentie
strazile,

Si felul in care se comporta cu
oamenii,

Erau tipice pentru cineva care priveste
arborii,

Care-si apleacd ochii pe drumul pe
care paseste

Si piseste uitindu-se cu atentie la
florile de pe camp...

Iata de unde venea marea lui tristete
Despre care nu a spus niciodata
limpede ci o avea,

si era trist fiindcd se simtea nicdieri
fatadele caselor sunt prea spilcuite
pietrele de caldaram 1i amintesc

de rauri care nu exista

copacii tunsi geometric de copiii mici
invitati sd spuni poezii din care

nu inteleg o boaba

Singurul lucru care ii placea la orag

era si scuture de la balcon fata de
masa

in capul trecétorilor si-n timp

ce acestia il ocdrau

el isi punea fata de masd in cap si
stdtea

ca o stafie minute intregi

in semiintuneric

fara niciun gand

Dar mergea prin orag ca unul care
pésea pe un cimp
Si trist ca unul ce striveste flori intre
pagini de carti
Sau pune plante in vaze.
A. Caeiro (Pessoa 2012: 70)

C. Abaluta (Abaluta 2022b: 59)

Dacd la heteronimul pessoan, personajul care strabate spatiul poemului
este o reverie a eului dupa citirea unei carti si reprezinta intruchiparea omului
simplu al senzatiilor la contactul nemijlocit cu frumusetea naturala — din
mijlocul careia provine (campul), pe care o apreciaza si la naruirea careia se
intuneca treptat sufleteste (eul si compatimindu-l pentru asta), la Abaluta, el
devine un personaj instrainat de sine, intr-un oras monoton, care a cazut prada
artificialului si inregimentarii. Individul acesta nu se mai poate regasi printre
formele indoctrinate de viatd, care executd un program de viatd, in loc s-o
traiasca firesc si liber ca raurile care nu existd sau nu mai existd, am putea
spune. Inocenta a disparut atat din mediul natural, cat si din spatiul copilariei,
care e captivd iIntr-un spatiu restrictiv, normat si ideologizat: geometriei
formelor vegetale, copacii tunsi geometric, ii corespunde recitarea fara vreo
boaba de inteles a poeziilor de citre copiii mici. In acest univers, nici retragerea
intr-un spatiu intim, al propriei locuinte nu mai este compensatorie, caci ea
poarta semnele detracarii, fiinta umana privind de la distanta acutizata din sine,
inspre ceilalti, cu aceeasi impasibilitate geometrica, precum cea a fiintelor
vegetale evocate anterior si care se decompenseaza prin gestul provocator de
injurii din partea celorlalti: scuturarea fetei de masa de la balcon in capul
trecatorilor, iar apoi, prin raméanerea in raza lor vizuala pentru a le recepta
ocarile, desi oarecum camuflat prin punerea fetei de masa in cap, semanand
unei stafii. In-scenare a detracirii eului care gliseazi inspre invizibilitate la
vedere, pana la depersonalizare, nemaifiind locuit de vreun gand: el isi punea
fata de masa in cap si statea/ ca o stafie minute intregi/ in semiintuneric/ fara
niciun gand.
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Aceasta viziune a indepartarii de ceilalti a individului, a privirii lui de la
distanta catre ei continua un dialog cu alte texte apartinand autorului, intr-un
joc al autoreferentialitatii, care trimite, din nou, la acea spirala aluvionara care
reformuleaza, reinnoindu-le, aceleasi motive literare. Astfel, si in vol. Ploaia pe
lume, eul, ,cu degete ude/ apuc[a — n.n.] lucrurile stravechi ale casei/ [...] cu
degete ude inhat [4 —n.n.] / viata ca o sinecura” (Abalutd 2022a: 10-11),
priveste, ca si in Trecerea in alt ocean, volum din 2018, viata de sus din balcon,
contempland trecatorii de pe strada, dar aici, in ,comuniune” cu ei, datorita
ploii, ca in Vant de primavara: ,jos in strada vad capete de trecatori/ brusc
apropiate si dragi/ ploaia o comuniune/ cu omul strans inchis in el/ precum
coaja copacului// poveste care se apropie tiptil/ pe masura ce curg anii.”
(Abaluta 2022a: 9-10).

24. ,Departe-n seara calma se-aude XXXVII

un guier vag” Ca o mare mazgdlitura de foc murdar,

pot muri in orice clipa Soarele-n asfintit intarzie pe norii

capatul unei strazi va fi mai gol incremeniti.

iar cativa vechi prieteni Din adancul acestei seri linistite se
vor ramane razleti aude un suier nedeslusit.

ca pietrele atunci cand seacd raul Vine fara indoiald de la un tren

departat.

(Abédluta 2022b: 82)
E clipa cand mad cuprinde un dor
confuz
Si o vaga dorinta placida
Ce apare, iar mai apoi dispare.

Tot asa uneori, pe oglinda raurilor,
Deasupra apei se vid mici bulbuci
Nascandu-se, iar apoi spargandu-se,
Basici ce n-au nici o noima,
In afara faptului c-s basici de apa
Nascandu-se, iar apoi spargandu-se.

A. Caeiro (Pessoa 2012: 99-100)

Poem-story, chiar mini-story, imaginat la Abalutd, in stil minimalist,
despre cum va fi cand nu va mai fi: cum moartea poate surveni spontan in orice
secunda, linistea va stapani peste locurile din jur, iar lipsa fiintei de pe lume va
fi resimtita doar de o strada pe care nu va mai calca si de cativa prieteni ce vor
ramane mai stingheri, fara de noima4, pietre de rau intr-o albie secata. O zona de
timp personal imaginat, redata tranzitiv, poem situat in contratimp cu miscarile
naturii la apus, redate prin prisma acuitatii simturilor, la Caeiro (auzul, prin
suierul nedeslusit, identificat ca sunet de tren indepartat; vazul, prin
mazgaleala culorilor pe cerul crepuscular, ultimele raze peste norii nemiscati).
Nu simturile genereaza poemul si certitudinea ca realitatea este ceea ce se aude
si se vede, ca la Caeiro, ci naratiunea unui sine reflexiv care comunici sensuri
grave, la Abiluta, in dialog re-contextualizant cu poemul pessoan.

Si totusi, acesta din urma pare strabatut de prezenta unui fior disonant:
un dor confuz/ Si o vaga dorinta placida, care apare si dispare — asemanata
nasterii si spargerii basicilor apei, pe oglinda raurilor. Asa cum profunzimea
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linistii e sparta de suierul trenului, clipa amurgului declanseaza indeterminata
melancolie-apatie a eului. Sa fie ea insa doar o aparenta efemera, fara noima —
ca jocul apelor care, uneori, formeaza mici bulbuci — si care, astfel, e repudiata
de catre eu, esenta lumii fiind ca este si raméane ceea ce este? Ne putem intreba,
caci pentru analogia intre starile vagi instant resimtite si miscarea micilor
globuri de apa intermediaza suprafata — evanescentd, a luminii si a apei
(oglinda de deasupra apei).

Inventarierea lucrurilor simple si a omului traind printre ele, la
C. Abaluta si R. M. Rilke. In prezentarea esentei volumului Poeme franceze
(2023) de Rainer Maria Rilke, C. Abaluta aprecia ca poetul, adoptand in scris o
alta limba, are sansa

[...] de a-si completa si nuanta viziunea.[...] Rilke inventariazi liric lucrurile
simple din casi (masa, lampa de carte, odiile, fereastra) si din afara ei (livezile, fantana,
trandafirii, drumurile, podgoriile, cimitirul) intr-un continuum de simtire care le
inzestreazd cu fine articulatii metafizice. Bogatia si nimicnicia lucrurilor este
ingemanatd, consubstantiald. (Abélutd, comentariu la Rilke 2023)

Inventarierea lucrurilor nu presupune doar surprinderea suprafetei
obiectelor din aceastd lume, ci si o oportunitate pentru eul poetic de a-si
exprima atitudinea despre realul acestei lumi, asa cum vom observa si in
poemele lui C. Abaluta, ceea ce incerc sa demonstrez prin analiza de mai jos.

Practica traducerii
Poeme franceze, ciclul Livezi / Vergers, R. M. Rilke

Totul se petrece asa: TOUT se passe a peu pres comme

de parca marului i-ai reprosa sil'on reprochait a la pomme

ca este bun de méncat. d’étre bonne a manger.

Si asta nu-i unicul pacat. Mais il reste d’autre dangers.

Mai sunt si altele: pe creanga lui sa-1lasi, Celui de la laisser sur l'arbre,

din marmura sd-i daltuiesti salas, celui de la sculpter en marbre,

si ultimul, din cale-afara: et la derniere, le pire:

sé-1 vrei zamislit in ceard. de lui en vouloir d’étre en cire.
[subl.n.] [subl.n.]

R. M. Rilke, Totul se petrece asa:, R. M. Rilke, TOUT se passe a peu
Vergers / Livezi, vol. Poeme franceze prés comme, Vergers, vol. Les poémes
(2013), trad. de C. Abéluta francais, 2013

Practica poetica

De cu seara sé-i ierte toate crimele cu vocatia
scoasa din congelator ei de seminitor
pe masa din bucétérie noaptea intreaga sé-1 insoteascd pana la moarte cu
painea mic cristos chinuit trosneste bunatatea ei sacrificiala

incet sperand din toate semintele ei
din toate-ncheieturile incercand ca macar copiii lui

sd-si revina la viata ca macar nepotii lui
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si odata cu soarele sa se daruiasca iar ca macar...
si iar 17 febr. 2019
omului hulpav mincinos violent (C. Abiluta, Painea, 2020)

Practica traducerii textului de R. M. Rilke: observim lexeme care,
traduse din limba-sursa in limba-tinta prin echivalare, se incarca de poeticitate
si farmecul survenit prin transfer — aceasta si datorita faptului ca traducatorul
Abaluta a selectat, din limba in care traduce, exact acele registre stilistice care
sa creeze acest efect. Astfel, cuvantului din registrul standard dangers / pericole
1i corespunde, in traducere, cuvantul pdcat, chiar mai mult, sintagma ultimul
pdcat (i.e. echivalent expresiv, conotativ, al pacatului suprem, cu trimitere la cel
originar, expresie care se opune sintagmei standard d’autre dangers), sugerand
ca ne-am putea face iar vinovati de pacatul originar prin neaprecierea
farmecului lucrurilor create pentru noi, din care aici, marul — chiar daca asta
inseamna extinctia pentru el, incorporandu-ni-1 prin faptul ca-1 mancam pentru
a-1 aprecia, un indemn de a ne inscrie ordinii naturale, firesti a lucrurilor.

Reluarea sensului plural al altor vini/pacate pe care le-am putea avea se
reia in textul tradus prin Mai sunt si altele: cu care se deschide strofa a doua,
urmand ca, prin dislocari topice, sa se creeze si in limba romana enumeratia si
rima imperecheatda din textul original. Din nou, farmecul se realizeaza prin
apelul la cuvinte din registrul popular, usor arhaic, precum: sa daltuiesti pentru
sculpter/a sculpta, din cale-afard pentru le pire/cel mai rau si sa-l vrei
zamislit pentru de lui en vouloir d’étre/sa vrei ca el sa fie. Vinile capitale sunt:
sa nu ajuti fructul sid-si implineascd menirea, lasandu-l pe creanga, si-i
imiti/reproduci caracteristicile naturale, cioplindu-l din marmura sau, de
neconceput/din cale-afara, sa-1 conservi in ceara, transformandu-l intr-un
element de recuzita artificiala ce poarta in sine sugestia sufocarii.

Practica poeticd in textul lui C. Abdluta, Pdinea: sensurile devin
existentiale, mutandu-se de la ceea ce se vede/este vazut si atat, la ceva mai
profund, mai grav — comunicate insa tranzitiv, prozaic, cu ajutorul registrului
minor al obiectelor casnice si necesare traiului omenesc zilnic: bucataria, masa,
painea care se dezgheata scoasa de cu seara, ale carei des-faceri din gheata in
care a stat seamana cu articulatiile care pocnesc la fiintele anchilozate. Dar
odatd numita mic cristos chinuit, care se chinuie sd-si revind la viatd, textul
incepe sd se incarce de sensuri grave: referirea la chinul christic si sacrificiul
facut pentru oameni odatd, reluat zilnic de bucata de paine, devenind pdainea
noastrd cea de toate zilele si reiterand jertfa divinitatii pentru oameni in
speranta ca-i va ajuta sa se mantuiasca. Ea se daruieste mereu, chiar si celui
care nu meritd: omului hulpav mincinos violent, iertandu-i toate crimele, are
explicit o bundtate sacrificiala, cu speranta ca mdcar intr-o buna zi, daca nu el,
atunci mdcar copiii, nepotii lui vor reusi sd... se incarce de bucuria rodirii
semintelor painii (jertfei christice) in ei. Si astfel, prin imaginarea acestui mic
story despre o scena banald din zona obiectelor casnice, poemul in-scenat
devine o cale spre liricul esentializat, prin metonimie.
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Concluzii. Asadar, se poate observa la C. Abaluta, poetul si
traducatorul atat o afinitate auto-traductiva prin traducerile realizate din
marile literaturi ale lumii (in tandem sau pe cont propriu, din spatii culturale
diverse: anglo- si latino-american, cel de expresie franceza, portugheza), cat si o
afinitate electiva prin fascinatia pentru anumiti autori intre care Frank O’'Hara,
Fernando Pessoa, Rainer Maria Rilke, pentru a-i relua doar pe cei discutati in
aceasta analizd (dar aici trebuie numiti si Wallace Stevens, Samuel Beckett,
Charles Cros, Carl Norac, Maurice Maeterlinck, Dino Buzzati, César Vallejo,
José Lezama Lima, George Bacovia, Gellu Naum, A. E. Baconsky, iar lista
afinitatilor poetului ar putea continua).

Dinspre practica traducerii, o influentd beneficd inspre poezia lui,
cristalizata cu timpul, ni-1 descopera pe Abdluta poetul, cel adevdrat, (asa cum
afirma el insusi, incepand cu anul 1997, prin punctul turnant reprezentat de
volumul Drumul furnicilor — vezi Serban 2017), pentru a continua o poetica
autentica a vietii oamenilor si lucrurilor, a tacerilor revelatoare, a vietii tulburi
de azi, cu o perspectivd ranforsatd existential despre experienta psiho-
emotionald a batranetii, a bolii, a detracdrii, a apropierii termenului final,
poeme in care Abdlutd expune esente din adevarurile lui personale, cu o
continuad prospetime a privirii, care aratd cd masinaria lui de dorinta (cf.
termenului lui G. Deleuze & F. Guattari) functioneaza la foc maxim si nu si-a
epuizat inca resursele creatoare, poate din contra, gasind mereu alte si alte
moduri de a-si transmite catre noi fluxul insolit de imagini.
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