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Abstract: This paper aims to elucidate the transformations in contemporary Romanian
poetry over the past decade, contextualized within the social background of the period.
By focusing on the evolving role of biographism, the study underscores the importance
of personal and historical narratives in shaping poetic expression. The research explores
how the concept of biographism has been redefined, facilitating the translation of lived
experiences into poetic form. To achieve this, the poetics of three representative poets—
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Filiera biograficA este mentionatd in cadrul exegezelor ca trasdtura
secundara a literaturii unei perioade, insa consideram necesara o cercetare care
sa aseze acest aspect in punctul central al perspectivei hermeneutice, oferind
rezultate exacte asupra modului in care realitatea biografica a scriitorului,
alcatuita din traume, pierderi si evenimente esentiale, se impleteste cu
irealitatea operei, conturand un nou model estetic. Ne propunem sa urmarim
modul in care conceptul de autenticitate primeste o resemantizare in interiorul
poeticii douamiiste si felul in care, la inceputul mileniului al III-lea, poezia
contemporani este marcati de o resurectie a sferei biograficului. In
postmodernitate si ulterior in post-postmodernitate, biografismul reprezinta
incercarea scriitorilor de a reloca centrul focal al actului literar dinspre obiectul
sau spre subiectul sdau (spre emitatorul actului literar), acesta fiind reprezentat
de autor/eul auctorial. Biografismul din operele literare a suferit hibridizari in
acord cu paradigma epocilor care s-au succedat si cu momentele istorice care le-
au determinat, dar consideram ca a ramas un punct de cercetare critica valid si
relevant pentru studierea si, implicit, intelegerea fenomenologiei literaturii din
contemporaneitate. Totodata, ne bazam pe ipoteza ca poezia este o forma de
manifestare a individualitatii, iar dincolo de finalitatea artistica, ea oglindeste,
pe de o parte, istoria unei colectivitati, iar pe de alta parte, surprinde
experientele existentiale ale omului din spatele operei.
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Douamiismul si resurectia biograficului

Printr-un minimalism poetic survenit in contrast cu preaplinul
existentei si cu o realitate care abunda in excese, poetii douamiisti cauta o
reumanizare a literaturii printr-un antropocentrism care nu mai doreste sa se
deschida spre alteritate, ci vizeaza retragerea in interioritate. Doudmiismul a
continuat demersul care a atins apogeul in perioada anilor 80’ de stergere a
granitelor dintre liric si epic, textele poetilor fiind simultan poezie, proza,
confesiune, epistold, devoalare subitd a unor trairi paroxistice. Daca in
optzecism, biografismul a reflectat antropocentrismul perioadei, care a cuprins
un refuz al evazionismului si o concentrare asupra aspectelor cotidiene ale
existentei, douamiismul marcheaza 1intoarcerea spre interioritate, spre
devoalarea traumelor si a istoriilor personale ca forma de desavarsire a
autenticitatii. Poetii doudmiisti si-au manifestat nevoia de a redefini adevaratul
subiect al scriiturii, fiind preocupati de realitatea mundana a existentei. Spatiul
fictiunii se pliaza pe spatiul realului desacralizat spre a sonda visceralitatea
componentei autobiografice, devoalatd, in conceptia lui Marin Mincu, in
vederea obtinerii unui text cu o autenticitate maximizatd. Infuzia textelor cu
material biografic conduce la structurarea textelor vii (Cuzmici 2017), unde
textul literar primeste o finalitate terapeutici si este fundamentat pe
componenta sentimentald, fiind motivat existential, nu cultural. Prin aceste
insertii ale evenimentelor desprinse din existential, din familiar, Marin Mincu
considerd ca ,scenariul liric se coloreazi violent cu stranietatea unor
autodafeuri, autoexecutii si autoghilotinari optimiste” (Mincu 2000: 27).
Invocarea elementului biografic in procesul hermeneutic reprezinta un aspect
esential, deoarece personalitatea poetului migreaza in actul literar, unde eul
biologic si eul creator se afla intr-un proces pe care Radu Vancu, liderul
generatiei 2000, l-a numit individuatie — poezia ca forma de constituire a
sinelui poetic (Vancu 2014). Se poate face trimitere la conceptia lui Adrian
Marino, care considera ca singura biografie veridica a unui poet ar trebui sa fie
cea care exploreaza evenimentele launtrice, spiritul creator existand intr-un
spatiu al interioritatii, iar acest fapt justifica ideea ca singura forma veridica,
autenticd si eminamente necesara de biografie este cea intocmitda prin
analizarea si valorificarea operei artistice. In timpul actului -creator,
autenticitatea textului literar survine din dozarea corecta a corespondentelor
dintre interioritatea si exterioritatea creatorului.

Aducand relevanta perspectivei biografice in cadrul contemporaneitatii,
Doris Mironescu scrie despre legatura pe care biografia o stabileste cu istoria
(Mironescu 2018). Criticul iesean considera ca in secolul XXI, elementele
biografice faciliteaza infuzarea istoricitatii cu evenimente imprimate cu o
amprentd personald, conturdnd o coerentd afectivdi si morald, subliniind
impactul umanizant pe care componenta trdirii il provoaca operei. Mironescu
evoca parcursul biografismului in critica autohtona, explicind cum in
modernitate, miza textelor cuprindea o puternica dorintd de emancipare de sub
tutela autoritatii extrinseci, militind pentru texte autoreferentiale, care sa se
legitimeze prin ele insele si sa se desprinda de instanta creatoare. Daca poemul
modern este aproape dezumanizat, in sensul in care pare redactat de o instanta
impersonald, o neutralitate suprapersonald in termenii lui Hugo Friedrich
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(care demonstreaza disocierea pe care modernitatea a provocat-o intre eul
articial si eul empiric), postmodernitatea apare ca expresie a unei ideologii post-
totalitare,in care este centratd ipostaza omului obisnuit, comun, interesat de
banalitatea vietii cotidiene, infipt adanc in mundan, in realitatea proprie,
conturandu-se astfel un nou antropocentrism despre care a teoretizat
Alexandru Musina. In Eseu asupra poeziei moderne, Musina constati ci
axioma modernitatii cuprinde poezia ca forma de explorare a realitatii in
numeroasele sale dimensiuni, justificand ca trecerea spre o noud lume necesita
o forma de poezie prin care omul sia reuseasca sa invete lumea.
Postmodernismul, asa cum observa Corin Braga, este o dimensiune in care se
manifesta un umanism globalizant, in care punctul central este ipostaza omului
care scrie, care transcrie realitatea. Apare astfel ,dorinta de reconstructie a
omului total, care nu isi exclude nici o latura a fiintei” (Braga 2007: 238), iar
literatura redevine depozitara unor domenii exilate, precum ,biografia si
cotidianul, socialul si morala, religiosul si psihologicul, rationalul si stiintificul
(in varianta cibernetica)” (Braga 2007: 238). Poetii postmoderni (cu precadere
reprezentantii generatiei ‘80) au optat pentru valorificarea propriei biografii
intr-o poezie care mizeaza pe senzatiile lumesti ale realitatii cotidiene, acesta
fiind un demers creator pe care poetii generatiei 2000 au ales (voluntar sau
involuntar) sa il continue, prin transcrierea nuda a propriilor experiente si prin
structurarea omului ,,nedesfigurat si nepartializat, a carui arta il reflecta in toate
laturile sale: estetica dar si morala, psihologica dar si sociala, intelectuala dar si
sentimentald.” (Braga 2007: 239).

Noua poezie a mileniului al ITI-lea vizeaza sondarea mediului imanent
si sustragerea din contingentul exteriorului. Vocea autorului se suprapune cu
vocea poeticd, iar eul poetic primeste o concretete prin biografia care 1i este
atribuita de catre creator. Prin recursul la biografism, vom observa ca, asa cum
considera Marin Mincu, eul poetic construieste o noua tipologie a realului, o
noud modalitate de raportare la existentd si o noud perspectiva istorica asupra
evenimentelor pe care le reconfigureaza in actul artistic. Prin fundamentarea
poemului pe experientele traite, poetii noii literaturi replaseaza eul in spatiul
liric si construiesc un nou nivel de intimitate cu o opera in care sunt transcrise
evenimente din propria viata.

Mincu considera ca poetii optzecisti au marcat trecerea spre o noua
categorie estetica, prin prisma experimentalismului lucid care caracterizeaza
perioada. Privitor la poetii care au coagulat generatia 2000, acestia cultiva
transcrierea vietii traite intr-un argou de factura post-comunista prin care
realitatea primeste o coloratura negativa care reda nemediat experientele
traumatice, manifestand valente evidente de biografism si neoexpresionism.
Anul 2000 marcheaza simultaneitatea mai multor -isme, printre care Ion Simut
mentioneaza postmodernismul, neomodernismul, transmodernismul si

1 “As a reader, I've always been drawn to poems where the first-person speaker is
indistinguishable from the poet, because these poems give access, on an elemental level, to
intimate experience. In the poems I admire, the personal details convey the essence of the poet’s
communication without drawing attention to themselves. [...] The lyric «I» of the poem is the
medium of communication, and its partial quality, its singularity, there is a certain — because
limited — reliability.” (Graham & Sontag 2001: 15)
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milenarismul (Simut 2017: 76). Pentru douamiisti, viata traita devine un unic
sablon al scriiturii, fiind amplificata dimensiunea scripturala a existentei. Poetii
noului mileniu vizeaza, pe de o parte, desprinderea de paradigma poetica
impusa de predecesori (desprindere manifestata radical si programatic prin
manifestul fracturist), iar pe de altd parte, noua epistema impusa de poetii
afiliati generatiei 2000 reflectd un tip similar de abordare a actului artistic,
intalnita si in optzecism.

Unul din factorii perturbatori ai acalmiei mediului literar de la inceputul
noului mileniu a fost indubitabil fracturismul, miscare care a anuntat, dincolo
de ,exhibitionism provocator, obscenitate constienta, revolta sociala si
marketingul vulgar al personei literare” (Olaru 2017: 20), si o pozitie asumata
de diferentiere fata de scriitorii generatiei '80: ,,Reprosul axial al fracturismului
la adresa optzecismului l-a reprezentat tocmai neimplicarea politica, repros
manifestat, in cadrul poeziei fracturiste, prin tendinta de repudiere a
textualismului si a jocurilor intelectuale.” (Olaru 2017: 20). Prin fracturism este
condamnata acea insertie neverosimila a cotidianului in planul poetic si este
vizata configurarea unei poetici a rupturii, un nou tip de fragmentarism care sa
se manifeste prin inserarea unor rupturi in firul evenimential al poemului. Prin
aceasta modalitate, poezia ar surprinde o dimensiune noua a realititii, un real
concretizat pe luciditatea autoanalizei si pe reflectarea unei maniere de a trai
specifica, bazatd pe ideea de marginalizare si de alienare. Fenomenul
fracturilor, teoretizat prin Manifestul semnat de Dumitru Crudu si Marius
Ianus, a reprezentat primul pas spre coagularea unei noi generatii de poeti, un
nucleu de voci printre care s-au numarat Dan Sociu, Elena Vladareanu,
Alexandru Vakulovski, Mihail Vakulovski, Domnica Drumea s.a.

A existat si incercarea configurarii poemului utilitar al lui Adrian
Urmanov prin propriul text-manifest din ,Paradigma” 1-2/2003. Utilitarismul
viza structurarea unui poem care sa fie adus stilistic in proximitatea textului
publicitar, avand ca principal scop trezirea sensibilitatii la stimulii poetici. In
viziunea lui Urmanov, poezia trebuia sa devina utila in sens practic si sa mute
atentia de la mijloacele poetice la mecanismele poetice si sa ilustreze principiile
de functionare ale acestora. Poetii douamiisti se revendica de la avangarde prin
aceastd dorintd de emancipare iminentd, care se concretizeazd, asemenea
avangardistilor, prin cultul manifestelor literare.

Acceptarea termenului de generatie privitor la tinerii poeti ai mileniului
al ITI-lea a fost intampinata problematic de critica perioadei, dat fiind faptul ca,
asa cum scria Stefania Plopeanu (Plopeanu 2003), o noua generatie apare doar
atunci cand existd o noutate in contextul istorico-existential, ceva inedit in
orizontul de asteptare. Elena Vladareanu semnala ostilitatea2 cu care noii poeti
au fost receptati si care, dintr-o perspectiva vadit reductionista, erau rezumati la
o poezie ofensatoare (denumita chiar pornografica in unele circumstante) care

2 _Apoi, cred ci s-a cam instaurat confortabil o prejudecatd printre anumiti scriitori, cum c& noi nu
avem decit un singur scop: s folosim, din toate registrele limbajului, preponderent pe cel argotic.
Daca asa se crede, atunci e o mare tAmpenie. [...] Rau este ca multi dintre cei care reactioneaza astfel
nu vor s vada dincolo de cuvant. Pentru ca dincolo de cuvant, dincolo de o (eventuald) violentd a
imaginii, exista un mesaj. Dar cu care nimeni nu are chef sa isi bata capul.” (Vladareanu 2003).
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uzeazd pani la refuz de un limbaj argotic. Insi chiar limbajul utilizat era un
mijloc care denota autenticitatea scriiturii pentru cd evoca exact contextul
primului deceniu post-comunist, in care majoritatea debutantilor deceniului
urmator au trait. Argoul surprinde tocmai eliberarea de sub incorsetarea
regimului, libertatea de exprimare nuda a unei societdti mizerabile prin texte
plasate la limita dintre comercial, existential si mediatic. Alegerea unui registru
ofensator este in sine un act tip manifest. Avand in background o societate
marcata de saracie (atat materiala, cat si spirituala), poezia se vede responsabila
sd ilustreze intocmai acest mizerabilism existential, extrem de pregnant intr-o
poetici precum cea a botosidneanului Dan Sociu. In generoasa postfati a
antologiei Vino cu mine stiu exact unde mergem (2014), Bogdan-Alexandru
Stanescu ofera o definitie minimalistd (dar, consideram noi, suficient de
cuprinzatoare) a acestui curent ,estetic” intitulat mizerabilism care a marcat nu
doar douamiismul, ci si deceniul postapocalipticilor: ,Este poezia unor tineri
care au aderat la realitate, care au simtit nevoia de a-si descrie viata asa cum era
ea atunci, adicd imbibata in namolul sardciei, o viatd in care singurele pete de
lumina erau literatura si iubirea...” (Stanescu 2014: 221).

Poetica douadmiismului continua lirica autenticitatii din deceniul
anterior, pe care o configureaza astfel incat sa surprinda o sondare viscerala a
interioritatii eului, marcat de experiente si evenimente traumatice care dirijeaza
tematica si structura actului poetic (precum in cazul unor poeti ca Vancu sau
Komartin3). Literatura doudmiistd impune un autenticism brutal ca element
novator in cadrul noului val, ,el gasindu-si descendenta in nucleul violent-
revoltat al fracturismului” (Olaru 2017: 21) si se plaseaza in stransa legatura cu
biografismul poeticilor autodescriptive. In lirica acestor poeti se manifesti o
individualitate obiectiva biograficd, considerd Gheorghe Craciun, iar scrisul lor
»devine un act reflex, echivalent cu un act fiziologic” (Craciun 2017: 392). In
conceptia criticului, poemul biografist trebuie sa contina o doza de
spontaneitate si sd ofere impresia unui imaginar alcatuit din elemente aleatoriu
plasate, caracteristici observabile in poezia scriitorilor douamiisti. In Aisbergul
poeziei moderne, Craciun opereaza cu trei tipologii distincte si bine
individualizate de poezie: poezia ludica si experimentald, poezia reflexiva si
poezia tranzitiva. Se poate observa predilectia poetilor doudmiisti pentru
cultivarea unei poezii tranzitive, care are ca punct referential realitatea si care se
inspird din banal, din cotidian, din biografia omului comun, avand un profund
caracter autentic care se bazeaza pe o sinceritate a scrierii. Poetul tranzitiv isi
intemeiaza paradigma creatoare pe expunerea evenimentelor intime intr-un
limbaj recognoscibil, in care experientele directe ale vietii devin un mijloc de
reafirmare al particularului, prin recursul la biografie si autobiografie. In poezia
tranzitiva, biografismul ,transfera instantele supradeterminative ale existentei
din planul fizic al experientei empirice intr-o metafizica destinald” (Craciun
2017: 537) si marcheaza pactul cu realitatea al poetului care este, de fapt, un
pact al autenticitatii si al adevarului, al marturisirii sincere a realitatii traite.

3 ,Confesiunea si forta imaginilor provin dintr-o luciditate necrutatoare, aproape perversa si dintr-o
ironie ambivalenta, cind plind de duiosie si sentimentald, cand incircata de cinism, cu care ochiul
poetic priveste spre fenomene tragice fara a estetiza sau retusa.” (Gavrilovici & Cosmescu 2021: 16)
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In prefata antologiei Cine nu e mdngdiat nu existd: Antologia
generatiei 2000 (2021), Anastasia Gavrilovici si Alexandru Cosmescu considera
ca gruparile de poeti inchegate in aceasta perioada au urmarit o razvratire in
raport cu poeticitatile coagulate anterior, noii poeti dorind o ruptura prin
asumarea unei poetici diferite, inovative, care sd se diferentieze radical de
generatiile predecesorilor. Biografismul visceral al acestor poeti a conturat o
poetica devenita specificd doudmiismului, caracterizata de un tip de naratiune
biografica, presarata cu putine ornamente stilistice, scrisa intr-un limbaj
necenzurat, avand o predilectie accentuata pentru ,minimalismul imagist sau
biografic si experimentul post-textualist al mutarii accentului pe receptorul
poeziei” (Gavrilovici & Cosmescu 2021: 19). Prin lentila neoexpresionismului,
poetii generatiei 2000 construiesc o poeticd a senzatiilor amplificate, cu note
abisale si hiperbolice prin care obtin, asa cum observd Ovio Olaru, ,viziuni
ample pornind de la deconstructia spasmodica a realitatii, apeland in acest
proces la carnalitate si trecand toate procesele interne ale instantei lirice prin
filtrul ei” (Olaru 2017: 22). Olaru mentioneaza totodatda modalitatea prin care
neoexpresionistii renunta la denotatie prin abordarea biografiei intr-o maniera
simbolicd, impingand viziunea asupra lumii pana la absurd.

1. Dan Sociu

Dan Sociu este unul dintre cei mai prolifici autori ai noului val,
insumand o opera impresionanta ca dimensiune si, desigur, ca viziune artistica.
Sociu este un scriitor in care nutreste o vadita pofta creativd de a experimenta
atat domeniul poeziei, cat si pe cel al prozei, fiind totodatd dornic de a explora
cat mai multe directii estetice. Raiman insad constante insertiile biografice si
autobiografice care i-au devenit caracteristice si care ,cultivd un descriptivism
autobiografic terre-a-terre, lansand sondaje in existenta de suprafatd a unui
reprezentant al precariatului, care primeste din partea mediului o varianta de
mat sufocat, fara evazionisme, dar cu o ironie de cele mai multe ori pe cat de
seaca si de nepatetica, pe atat de intensa” (Iovanel 2017: 159). Privita in
ansamblu, opera lui Sociu pare sia construiasca un roman autobiografic
postmodern in care diversitatea stilisticdA este coplesitoare, schimbarea
perspectivelor se petrece brusc, iar afundarea in realitatea mundana este atat de
adanca incat pare ca penetreaza pana atinge o extra-realitate onirica, desprinsa
parca dintr-un cosmar care-si anihileaza lent propriul creator.

Ipostazele eului poetic stau sub semnul unei acute luciditdti cu care
poetul isi construieste poeziile, folosind mereu o formuld poetica ce ,implica
intotdeauna subsumarea spontaneitatii unei logici superioare” (Stanescu 2014:
222). Oximoronic, spontaneitatea lui Sociu este mai degraba iluzorie, deoarece
este rezultatul unei ratiuni constiente, care denotd o inteligentd artisticd
intuitiva, atent antrenata. Inca din primele volume, din Borcane bine legate,
bani pentru inca o saptamana (2002), Fratele paduche (2004) si Cintece
eXcesive (2005), poezia lui este narativa, urmareste un fir al povestirii unor
intamplari din realitatea extra-literara, dar care sunt inevitabil literaturizate,
tot ce exista devenind literatura in viziunea lui Sociu: ,prima oara cind mi-am
vazut numele tiparit/ a fost in noudzecisiunu in ziarul local la/ decese chiar a
doua zi dupa moartea tatei// plesneam de mindrie si stupoare si incintare/
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bineinteles ca am citit anuntul de vreo/ douédzeci de ori imi silabiseam numele/
puneam degetul limba urechea si brusc/ imi aminteam/ de mortul din casa de
oglinzile acoperite cu/ cearsafuri de statutul meu de proaspat orfan/ repede ma
prefaceam ca mi-e rusine.” (Sociu 2002: 5). Tema fluiditatii identitare ajunge la
paroxism prin gestul cotidian de a reciti la nesfarsit confirmarea pierderea
figurii paterne intr-un poem retoric in care, asa cum observa Ovio Olaru,
patetismul lui Sociu nu emana agresivitate, ci, dimpotriva, ,e unul naiv si plenar
asumat” (Olaru 2017: 21).

Tematic, lirica lui Sociu este spectrald, caracterul ludic este plasat la
antipodul poemelor confesive in care poetul isi povesteste parca siesi, in poeme
de cateva versuri ori de lungi intinderi, cele mai viscerale trairi. Valentele
tragice se imbina cu o forta surprinzatoare cu scenariile ludice.

Exista o sinceritate nuda in versurile poetului botosanean, care renunta
la orice factor inhibitor, care cautd adevarata autenticitate lipsitd de
meschinariile sociale si care isi cauta (si totodatd impune) propriul adevar, ca
intr-un poem intitulat Facem o pauza cit s@ ne umplem paharele, care
portretizeaza mizerabilismul societatii comuniste si sdracia infecta
caracteristica perioadei: ,[...] si el spune ca a vazut citeva din/ mintile generatiei
alora/ ale celor care-au copilarit si s-au masturbat/ prima oara sub dej/ care-au
avortat sub ceausescu in case/ conspirative prin mahalale ajutati/ de moase
betive mustacioase cu/ stagii de pregatire maieutica la/ fermele zootehnice si-
au aplaudat/ la sedinte/ [...] care stdteau la coadd la butelii si la coadd 1a/ ulei si
la coada la unt si la coada la portocale/ [...]” (Sociu 2002: 43-44). Intr-o alta
dimensiune a poemelor, sonoritatea grava este subit imblanzitd de cele mai
multe ori de ironie, o ironie fina, atent lucrata, care loveste finalul textului ca o
poanta care detensioneaza starea de incordare: ,si la telefon/ mi-au spus:/ stai
linistit// ultimul lucru/ pe care-o sa-1 simti/ n-o sa fie/ cuvintele-// in cel mai
bun caz/ mirosul unui perete/ public.” (Sociu 2005: 40). Dovada a intuitiei
poetice lucrate, valentele grave sau ludice ale unor poeme constrasteaza cu o
sensibilitate fragila asumata. In numeroase poeme este conturata cu o finete
intuitiva ipostaza unui eu poetic vulnerabil, ranit, care-si accepta durerea si
tocmai aceasta vaga resemnare subliniaza autenticitatea trairilor care trezesc in
cititor — fie ca este vorba de intentio auctoris sau nu — o acuta empatie. Aceasta
mila pentru propria persoand, pentru propriul trup, este o tema recurenta si in
volumele recente, precum cel intitulat Uau (2019): ,numai cand suferi te
iubesti/ ti-e mild de tine/ cand iti crapa teasta de durere/ cand perna-i ostila/
[...] cand te vezi in oglind4, cu un fes urat pe frunte/ si te uiti in ochii tai noi, de
copil/ de cand nu te-ai mai vazut asa/ si lasi buza in jos, ca un copil suparat/
atuncea te iubesti, atuncea {i-e mild de tine/ si te ierti pentru tot.” (Sociu 2019:
41). In poezie, Sociu se arata cameleonic, fie in postura copilui orfan, a poetului
respins de societate, a neadaptatului la climatul exterior, a indragostitului, a
barbatului care rememoreazad nostalgic amintiri percutante.

In postfata care incheie volumul de debut, Ovidiu Nimigean intuia de la
inceputul mileniului potentialul artistic al poetului si desprindea excelent
cateva calitati funndamentale pe care poetul isi sedimenteaza opera: un
biografism auster, o fragilitate existentiald, o autoironie care tradeaza porniri
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masochiste, o intertextualitate subtild si un minimalist cu un conturat efect
expresiv (Sociu 2002: 48).

2. Dumitru Crudu

Mihai Iovinel considera ca din fracturism se desprind principalele
directii ale poeziilor autodescriptive si biografiste, de la aparitia Manifestului si
pana in literatura prezentului. Traversand granita, spatiul basarabean a dat
dovada de receptivitate la schimbarea paradigmei literare, oferind exemple de
poetici confesive recontextualizate care ,au normalizat limbajul literar, l-au
curatat de falsele prejudecati si pudori, dand oricarui cuvant drept de existenta
in limbajul literar” (Vancu 2014: 24).

Co-autorul Manifestului fracturist, Dumitru Crudu, a reusit sa ofere o
formula poetica cat se poate de interesanta in volumul poooooooooate (2004),
in care poetul isi textualizeaza starile de agonie intr-o poezie a alienarii care
pare ca deconstruieste treptat realitatea exterioara. Exista la poetul basarabean
o nevoie de a formula o teorie poetica a haosului, cu o ambiguitate atent
studiatd. Poemele sale par ca urmeaza dicteul automat al avangardistilor,
mizand totodata pe o expresivitate agresiva a imaginilor. Eul poetic este adanc
ancorat in realitatea textuala si isi expulzeaza obsesiile maniaco-depresive cu
fortda plasticd, care denotid puterea impunitoare a cuvantului. In
poooooooooate, registrul limbajului combina cifre, litere aleatorii sau repetate
obsesiv, cuvintele se topesc si se transforma intr-un lexic care subliniaza
intensitatea sonora a unor trairi paroxistice. Volumul evocd o lume post-
apocalipticd dominata de un post-umanism accentuat: ,din mine nu a mai/
ramas niiiimic viu/ nimic uman nimic omenesc nimicccccee/ [...] baga-ti/
unghiillITIIIIIIIIIIIe/ in mine pana cand am sa/ incep sa gindesc/ tu
esti/ ultimul om viu din lumea astagi mie/ imi vine sd urluniciudatdnu am/
samaivad unom viu.” (Crudu 2018: 55-57). In aceasti realitate se materializeaza
cvasi-omul, poetul prins in lumea care se dezintegreaza incet: ,eu sint/ dimitrie
crudu/ port un palton vechi/ si niste/ manusi imprumutate/ in boarfele astea/
zac sub glod/ si imi putrezesc/ naibii/ unghiile si parul.” (Crudu 2008: 21). Sunt
cateva poeme care marcheaza patrunzatoarea incercare a poetului de a stabili
contact cu alte lucruri si, implicit, cu alte fiinte, iar astfel se contureaza un
imaginar al poemelor de dragoste care imbina insolitul cu o oarecare speranta
care incalzeste raceala dezumanizata a poetului: ,tu stai intinsa intr-un/ fotoliu
te sufoci nu-ti/ mai/ ajunge/ aer in plamanii tai se/ zbat acum/ [...] fruntea
mea/ am lipit-o/ cu scoci/ de fruntea ta/ barbiile noastre/ le-am impreunat/ cu
lipici/ buzele mele/ le-am infipt/ in piuneze/ in/ buzele tale.” (Crudu 2008: 13-
15). Caracterizat printr-un biografism evident, volumul Esarfe in cer (2012) nu
reprezinta altceva decat un amplu poem (in acord cu subtitlul cartii) care
cuprinde trauma fundamentald a lui Crudu, moartea Zoiei Gheorghievna,
mama sotiei sale. Volumul este, in termenii lui Radu Vancu, o paginad vie
animatd la nesfarsit de aceasta moarte, un kaddish, ,un bocet sotto voce,
tulburator tocmai prin intensitatea lui discretd” (Vancu 2014: 26). Vancu
remarca cromatica volumului si contrastul dintre monotonia de ansamblu a
realitatii portretizate si emergenta spontana a culorii vitale rosu, recurenta in
numeroase versuri: ,,si asa de departe cum il priveam/ parea o garoafa sangerie/
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pe mormantul/ Zoiei.” (Crudu 2014: 148). Imaginarul palpitd de vapai de rosu
intens, fie ca este vorba de o minge rosie, de un mac sangeriu sau un trandafir
rosu care salasluieste pe patul moartei. Chiar sufletul Zoeiei se inalta precum o
esarfa sangerie: ,,dupa moartea ei stiatea/ pe pat cu fata/ spre cer/ de parca
urmarea incotro/ se indreapta/ sufletul ei,/ asa cum ai urmari o esarfa rosie/ pe
care vantul ti-o smulge din maini/ dupa moartea ei/ in curea blocului nostru/ a
aparut/ un batran cu un pardesiu rosu/ dupa moartea ei/ cerul se umplu cu/
esarfe rosii.” (Crudu 2014: 159). Aceasta insertie a culorii ofera poemelor un
substrat cinematografic prin care se deruleaza filmul biografic al
rememoririlor. In acest volum, Crudu pare ci manuieste intr-o alti directie
lexicul poemelor, reusind sa creeze sintagme sinestezice alcatuite din asocieri
neasteptate, care ofera un efect plasticizant cadrelor expuse: ,parca as fi
mangaiat apa curgand in rau” (Crudu 2014: 164), ,seamana cu o dara de apa/
pe care o torni intr-o cana spartd” (Crudu 2014: 169), ,umezesc o picatura de
apa/ o picatura de apa arzand” (Crudu 2014: 170), ,au vrut mainile in tandari
sa-i spargd/ si sa-i arunce ochii in prund/ cei trei ciocli si vremea de seard/ n-au
reusit sa-i scoata tacerea afara.” (Crudu 2014: 154).

Dumitru Crudu se remarca, asadar, in esalonul basarabean, printr-o poetica
pluriperspectivista, care condenseaza numeroase masti ale autorului. Poetul
traverseaza o multitudine de stari, trece de la episoadele de alienare sub greutatea
spasmodica a existentei la sensibilitatea si vulnerabilitatea pierderii, concretizandu-
se astfel un act poetic capabil sa elibereze de senzatie omul care scrie.

3. Mihail Vakulovski

Un alt nume relevant in poetica fracturista este Mihail Vakulovski,
fondatorul revistei douamiista Tiuk. Acesta citeste in cadrul Cenaclului
Euridice, unde Marin Mincu remarca in poezia sa o verva sarcastica si o
predilectie prea apdsatd pentru latura ludicd a poemelor, neglijand considerabil
»gravitatea prin priza hilara la cotidianul sordid” (Mincu 2008: 165). In 1997,
publica volumul Nemuritor in papusoi in care, printre ironia si autoironia
debordante, cinismul devoalat si un fel de kitsch existential, poetul doreste
gasirea unei salvari si regasirea unei transcendente in miezul realitatii
mundane. Intr-un cotidian anost, Mihail Vakulovski isi caut identitatea ce pare
pierduta genetic, ratacita in materialul genealogic al familiei: ,sint unicul/
Vakulovski fericit sint intotdeauna multumit/ n-am nici o grija nu caut nimic nu
mi-e dor de nimic/ mama ne impaca zice ca pe fotografie/ e tatal nostru in
copilarie/ sa nu fie de deochi cit de mult/ seamana fratele meu cu bunicul.”
(Vakulovski 2020: 22), iar cautarea identitara se sfarseste printr-un strigat mut
in care se materializeaza dorinta de recunoastere: ,ia-mi sangele/ si recunoaste-
ma” (Vakulovski 2020: 22). Registrul se schimba in volumul Riduri (2013), in
care firele biografice si autobiografice tes un album de familie caracterizat de o
vitalitate a scrierii, o sperantd profunda in (propria) literaturd. Forta
cutremuratoare a versurilor reiese inclusiv din poeziile care cuprind moartea
tatalui sau, in care suferinta nu pleaca din deznadejde, ci mai degraba denota o
noua forma de sperantd, o speranta si o melancolie sublima: ,tata a muncit
toata viata/ ca sa-si ridice casa/ tata a muncit toatd viata/ ca sa-si creasca
baietii/ ne-a adus si peste si ne-a invatat si cum se pescuieste/ tata a muncit
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toata viata/ ca sa-si educe si si-si invete baietii/ sa-i trimita la universitati/ si
sa-i astepte acasa// tata n-a ajuns sa-si plimbe nepotii / cu barca pe lac asa cum
visa sa se intdmple/ tata n-a ajuns si ma vada tatd/ tata n-a fost batran
niciodata.” (Vakulovski 2017: 54).

Epicentrul biografic este portretizat intr-un idilic acasd, un spatiu
primordial la care poetul se intoarce neincetat si pe care il conserva intr-un timp
mitic din poezie: ,fiecare intoarcere in casa copilariei smulge din mine/ carne vie/
cu clestele stomatologului care-i scotea bunicului dinti/ sanatosi/ golul sapat de
tata nu poate fi umplut/ asa cum frate-meu a acoperit cu pamant golul cascat sub
monumentul/ funerar/ iar mama e mai grijulie cu noi decat/ mama baiatului care
fugea cu inima mamei sale in maini/ si cand a scapat-o pe jos/ inima a zis:/
copile, nu te-ai lovit?/ casa parinteasca — inima lui Danko in maéinile lui Sisif.”
(Vakulovski 2017: 79). La Vakulovski, spatiul de acasa este, asa cum teoretiza
Gaston Bachelard, propriul sau colt de lume4, un loc protector care il transporta
in copilaria nemiscariis: ,acasd/ acasa e acolo unde dormi/ spunea frate-meu la
16 ani/ acasa e casa parintilor/ spunea tata/ totdeauna cand visez ca-s «acasa»/
visez casa pdrinteascd/ spunea tata/ doud zile pe drum/ intre ele - ziua de-acasd/
sperand si stiind cd ma duc intr-un loc linistit placut si frumos/ ACASA/ ca voi sta
doar cu mama/ in liniste & pace.” (Vakulovski 2017: 62). Filosoful francez aseaza
in relatie imaginile spatiului de ,acasa” cu genul liric: “Thus, by approaching the
house images with care not to break up the solidarity of memory and
imagination, we may hope to make others feel all the psychological elasticity of an
image that moves us at an unimaginable depth. Through poems, perhaps more
than through recollections, we touch the ultimate poetic depth of the space of the
house.” (Bachelard 1994: 6).

Pentru Mihail Vakulovski, poemele devin existeme, forme de comunicare
dintre doua spatii insurmontabile, care faciliteaza reuniunea postuma a tatalui cu
fiul. Prin scris si prin literatura se produce intalnirea: ,citesc din jurnalul lui tata/
cum altii citesc horoscopul// retraiesc/ ce a scris el in aceeasi zi/ doar ca-n alti
ani/ in alta viata/ in viatd/ cand era in viata// citesc jurnalul lui tata/ ca si cum as
vorbi cu el/ ca si cum mi-ar vorbi/ ca si cum si-ar citi chiar el jurnalul// citesc
jurnalul lui tata/ cu ochii lui tata.” (Vakulovski 2017: 84).

Concluzii

Ajungem la concluzia cd biografismul oferda numeroase perspective
critice, care deschid demersuri hermeneutice inedite, cu precadere pentru
literatura noului mileniu, deoarece observam directii originale de abordare a
fenomenului. Am observat cum la un poet precum Dan Sociu, minimalismul
biografic reprezinta elementul caracteristic al poeticii sale, intregul univers liric
fiind construit pe insertii existentiale conturate verosimil intr-un limbaj argotic.

4 “We should therefore have to say how we inhibit our vital space, in accord with all the dialectics
of life, how we take root, day after day, in a «corner of the world». For our house is our corner of
the world. As has often been said, it is our first universe, a real cosmos in every sens of the word.”
(Bachelard 1994: 4)

5 “And after we are in the new house, when memories of other places we have lived in come back
to us, we travel to the land of Motionless Childhood, motionless the way all Immemorial things
are.” (Bachelard 1994: 5-6)
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La Dumitru Crudu, biografismul este corelat cu componenta lexicala a
poemelor, limbajul fiind inzestrat cu capacitatea de a portretiza realitatea
agonizanta, ermetica a poetului, din care incearca sa evadeze prin actul scrierii.
Totodata, scrisul sdu raméne marcat, ca la alti congeneri, de doliul care-i
caracterizeazd o insemnata parte a operei. Ultimul reprezentant ales, Mihail
Vakulovski, devoaleaza o opera in care cuprinde poemele-existeme, adanc
inradacinate in viata exterioara, dar care demonstreaza simultan capacitatea
poetului de a echilibra plauzibil corespondentele dintre exterioritatea existentei
si interioritatea profunda care se afla intr-o permanenta cautare a
coordonatelor de intoarcere acasa.

Acesti poeti, alaturi de alte nume reprezentative pentru douamiism,
reusesc prin insertiile biografice evidente sa remodeleze poezia astfel incat sa
ilustreze realitatea din doua perspective: pe de o parte, poezia douamiista
reflecta verosimil realitatea exterioara traita de scriitori, oferind o imagine de
ansamblu asupra istoricitatii societdtii post-comuniste, prin lentila trdiri, iar
pe de alta, poezia noului mileniu isi devoaleaza coordonatele interioritatii pe
care poetii aleg sa le afiseze, printr-un soi de sensibilitate concretizatd in urma
unor evenimente personale traumatice, care sunt expuse nemediat in actul
artistic. Astfel, biografismul douidmiist ilustreaza simultan atat trauma colectiva
a realitatii sociale post-comuniste, fiind o forma de conservare a memoriei, cat
si multitudinea de micro-traume individuale ale poetilor care isi legitimeaza
opera prin autenticismul sentimentelor expuse.

O certitudine este faptul cd generatia 2000 reprezinta, asa cum au
preconizat criticii, un punct de cotitura al paradigmei literare, care surprinde
oximoronic o continuitate si o rupturd de trecut. Am considerat necesara
punerea in paralel a generatiei noului mileniu cu generatia '80, deoarece
credem ca astfel se formeaza o punte intre doua generatii care sunt, asa cum
considerd Vancu, ,extremele cronologice ale unei singure generatii de creatie
coagulata in jurul unor poetici biografiste si tranzitive” (Vancu 2014: 230). In
literatura mileniului al III-lea exista o nevoie acuta de restructurare a unei
literaturi etice, caracterizata de un umanism evident, care cuprinde fragmente
autobiografice prin care se contureaza autenticitatea actului poetic.
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