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Abstract: This paper analyzes Constantin Abalutd’s poetical view and utterance about
the individual self as an intruder, with its manifestations (which, at times, are described
as being either subjective or objective), the depiction of the self’s relationship with the
others (neighbours, school colleagues, the fellow human beings all together) and the
unfolding of the hypostases of the intruder’s condition, as imagined in the poet’s volume
entitled “THE INTRUDER”. Also, the analysis proposes to bring forth an interrogation
concerning a tension between the poetical and real self, imagination (the poetical self
/selves) and real life (the artist’s own self, imprinted by the condition of an intruder, in
both life and the literary field of reception). The poet’s out-of-the-usual perception of the
self and attitude about reality, together with Gheorghe Craciun’s “pentagonal model”
used in my approaching the poetical texts help illustrate several functions of poetry:
from exploring one’s own self and its world, to an inquiry of “the splintered
contemporary human” self, draining real life’s evils and regaining inner authenticity by
integrating the multiple facets of objective individuality.

Keywords: Constantin Abalutd, poetical inquiry of the self, the hypostases of the
intruder’s condition, alterity, Gheorghe Craciun.

Acceptarea conditiei de intrus. Declarat de Constantin Abaluta
drept ,cel mai bun lucru pe care l-am scris: capodopera mea” si parte a
ytestamentului” sau ,poetic”, alaturi de volumele Drumul furnicilor, Cartita lui
Pessoa si Odaile (Abaluta 2005: 72), poemul ,INTRUSUL” se alatura, in
volumul omonim care-l contine, altor doua sectiuni cu care comunica si prin
care isi prelungeste si/sau dezvolta sensurile, anume ,Peretii” si ,Scurta
albastra”, cea din urma fiind dedicati memoriei lui Gellu Naum.

Poemul Imtrusul (in interiorul volumului aparand si aceasta grafie a
titlului sdu), scris in decursul anului 2003 si publicat in volumul omonim in
2005, e alcatuit din 40 de trepte sau capitole poetice, in care cuvantului din titlu i
se configureaza diferite valente semantice, devenind o reflexie a unuia din
crezurile artistice ale autorului sau (alaturi de primatul inspiratiei, al ,dicteului
minim ghidat” 1a baza scenografiilor insolitante — cf. Rotaru, creand deschideri in
fluxul banalului si un ,suprarealism a lenvers” — cf. Serban 2017), care aprecia
ca, odata cu trecerea timpului, oamenii se exprima pe sine prin exploatarea
sensurilor polisemantice ale cuvintelor, cu ajutorul carora comunica adevarurile
lor cele mai adanci: ,Cu cat trec anii cu atat devenim mai profunzi, expresia
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noastra se simplifica in favoarea polisemiei.” — Abaluta 2005: 71, Intrusul sunt eu
(un fel de Postfatd). Poezia devine ,,0 comunicare cu ceea ce se afla dincolo” de
spragmatismul ei mocirlos” (i.e. al vietii, subl. n. — ibid. supra).

Poemul pare a fi fost scris sub inspiratia care i-a schimbat mereu forma,
pe masura ce viziunea autorului despre intreg se metamorfoza. Poemul a dat
mereu valori noi notiunii de intrus, identificandu-se cu sinele poetic, apoi, cu
ipostazele lui, care ar putea fi si ale noastre si in care ne putem regasi, corelative
obiective percepute subiectiv si propuse altor subiectivitati, cititorilor. Ele
transfigureaza elementele cotidianului in semnale meta-fizice, ce trimit la
sconstiinta atat de scindata a omului contemporan” (Abaluta 2005: 72), dar
care reusesc sa integreze toate ipostazele in perceptia eului, ca poezie sau
rostire poetica, logos ca perceptie a eului, in sensul heideggerian al perceptiei ca
selectie, atractie catre ceva care (te) atrage, de care esti sau devii atras, familiar
ca uzual, obisnuit, dar care deschide sinele catre ne-familiar, inedit, insolit,
care trans-cende:

[...] La un moment dat am avut senzatia cd poemul se lucra singur. Ca poemul
ma lucra pe mine. Ideea de intrus capata mereu alte valente. Strainul, singuraticul, paria,
marginalul voluptos, vecinul nestiut, copilul neinteles, adolescentul neiubit etc., etc. [...]
(Abaluta 2005: 71).

Aldturi de aceste ipostaze ale sinelui poetic ca intrus, Abalutd vorbeste
asumat in Postfata despre acceptarea conditiei de intrus si pentru sinele sau
real, in calitate de poet, in ciuda adversitatii cu care se confrunta artistii in
planul receptarii critice, caci scriitorilor li se impune conditia de intrus, inainte
de a li se citi si asimila opera: ,,Cine impune aceasta conditie unor scriitori (vii
sau morti), inainte de a le citi sau reciti cu atentie opera?” (Abaluta 2005: 69).

Din acest punct de vedere, prin a fi tratat ca un intrus, autorul se identifica
mai ales cu Bacovia, mai ales, pentru ca nu o data il devoaleaza pe acesta, in
interviurile acordate, ca reprezentand unul din principalele sale modele literare
formatoare: ,,Ca si Bacovia, eu traiesc profund conditia de intrus. N-am fost
niciodata in pas cu lumea.” — o inadecvare, daca poate fi numita asa, justificata prin
faptul de nu fi avut studii in domeniul filologic sau filosofic, nefrecventarea vreunui
cenaclu literar si asumarea unei ,posturi de lup singuratic” in care, afirma el, s-a
sinstalat cu oarecare voluptate”. (Abaluta 2005: 70).

Declinandu-si statutul de angajat in politica sau de disident, afirma ca e
alcatuit ,mai mult din negatii. Pozitiv e in mine doar faptul ca n-am capotat. Si
ca am scris si scriu cu convingerea ca, odatd si odata, conditia de intrus, de
marginal, va deveni adevarata conditie a artistului.” (Abaluta 2005: 70). Astfel,
unul din atributele esentiale ale acestei posturi este rezistenta in literatura, prin
practicarea unei scriituri autentice, valorice estetic, calitative, care nu arde
etapele, ci le prelungeste, daca este nevoie, pentru a crea opere bune, acceptand
anti-pozitionarea de marfa consumerista, ca scriitor:

[...] O, Doamne, in vremea noastrd numai marginalii, intrusii mai au timp sa
scrie bine. Sa arda etapa dupa etapa. Sa facd multe variante pentru un singur poem. Sa
lase la dospit volumul ani de zile. Sd nu se grabeasca cu publicatul lui. Sa pregete. Sd i se
pari cd tot mai are ceva de adaugat, de implinit. [...] (Abaluta 2005: 71).
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Autorul pune pe aceeasi treaptad intrusii si idealistii, pentru ca ei, in
opinia lui, ,incd mai cred intr-o scara valorica” (Abaluta 2005: 71).

Idealistul poet Abaluta, care a scris poemul Intrusul, marturiseste ca, in
economia textului, un rol esential pentru conturarea sensurilor l-a avut
capitolul 5, un declic in inspiratia autorului declansat de citatul lui Eugene
Ionesco pe care l-a descoperit in cartea lui Marie-France Ionesco: ,suferim cind
simtim in noi despartirea cerului de pamant”, citat care ne vorbeste despre
omul constientizand indepartarea esentei sale de sacru, a pamantului de cer,
care produce suferinta dincolo de un aici-si-acum.

Poetul afirma ca si-a construit acest al cincilea poem ca unul care ,,[...]
plasmuieste o paradoxala odaie fizica/metafizica/revelatoare pentru constiinta
atit de scindatd a omului contemporan. A omului care traieste zilnic in carnea,
mintea si sufletul sau despartirea cerului de pamint.” (Abéluta 2005: 72). Astfel,
omul devine o fiintd simbolica pentru toti oamenii care resimt in aceasta lume
conditia sinelui lor de intrus:

Intrusul este un poem in care se vor ,developa tot alte ipostaze ale conditiei
de intrus pe care, vrem-nu-vrem, o avem in aceasta lume.” (Abaluta 2005: 72).

Perceptia sinelui si a celorlalti. Modelul pentagonal de
receptare a textului poetic. Asa cum afirmd Gheorghe Criciun, o astfel de
abordare a textului poetic, prin intermediul unui ,posibil model pentagonal”,
presupune sa luam in considerare toate cele ,cinci constante ale textului” si anume:

»L...] raportul lui cu cel care scrie, cu realitatea, cu limbajul, cu sine insusi
(discursul ca atare, tinand seama de inscrierea acestui discurs intr-o istorie a formelor)
si cu cel care citeste”, cu precizarea ca ,[...] aceste dimensiuni nu sunt disjuncte si nici
contradictorii, [...] ele se dubleaza reciproc in procesul de constituire a functiei finale a
textului poetic.” (Craciun 2009: 247).

Acest model de apropiere catre poemele componente ale Intrusului, poate
fi evidentiat, in toate cele cinci dimensiuni ale lui, inca din primul poem, Intrusul 1.

Concentrat pe reflectarea uneia dintre ipostazele conditiei de intrus si
anume, strainul — senzatie acut resimtita de eul poetic cu privire la raportarea la
propria viata, dar si la relatia cu ceilalti, capitolul intai al Intrusului ne propune
sd receptim astfel constantele sale. In ceea ce priveste raportul textului cu cel
care scrie / eul / sinele, ne intampind o individualitate cu atributul
subiectivitatii dovedite atat prin apelul la exprimarea la persoana intai, cat si
prin atitudinea existentiald pe care o adopta in fata realitatii vietii, cea de
inadecvare, scindare, exprimata inclusiv la nivel epidermic: ,[... nici azi nu ma
dumiresc: sunt oare vecin cu propria mea piele? [...]”; ,[...] zilele ca niste odai
libere de ce le ocupa mereu altcineva? [...]” (Abalutd 2005: 5) — interogare a
sinelui in raport cu alteritatea, care naste, de fapt, o altd intrebare: de ce nu ma
simt stdpan in propria mea viata?

Cel care scrie se reflecta in alegerile de la nivelul perceptiei, selectiei
operate la nivelul realitatii, decupand din real elemente relevante pentru
imbrétisarea limitelor marginalitatii, precum hotelul, odiita mecanicului,
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terasa, liftul, camera, ploaia, comunicate apoi, la nivelul limbajului, direct, in
stil tranzitiv, biograficul neavind neaparat de-a face cu starea civila a eului, cat
cu surprinderea eului intr-un cadru individual al contingentei care se deschide
apoi catre unul general-uman, vorbind de o durere universala, apartinind
conditiei umane in intregimea ei:

Printre zilele vietii mele ma simt uneori ca un intrus
nimerit intr-un hotel cu toate camerele ocupate

si cdruia de mild i se face loc in oddita mecanicului

pe terasi linga camera liftului [...]” (Abaluta 2005: 5).

Inclusiv sinele, céruia i se face loc din mila intr-un spatiu restrans, este
tratat in limita marginalului.

Raportat la el insusi, la discurs, primul text / capitol deschide si da tonul
celor 40 de poeme care compun intregul poem, cu simbolistica hristica a zilelor
de incercare in pustia desertului, aici, echivalate prin lumea de aici, departata
de cer, de sacral, dar care incearca aceastd recuperare si integrare a lui in
scenariile imaginate si/sau decupate din real, fie el interior (interioritatea
sinelui si a fatetelor sale) ori exterior (lumea cotidiana, contemporana).

Cititorul, ca subiectivitate altera, este avertizat de la inceput, in acest
poem, ci eul se va desface intr-o pluralitate de ipostaze, prin intermediul unei
amintiri a acestuia: necunoscutul care l-a oprit pe strada si-l intrebe care-i
sintagma contrara celei de ,,SENS UNIC”, aceasta ca o sugestie a multiplicitatii
ipostazelor conditiei de intrus.

Intrusul ca strainul / instrainatul — in viata sa si in ochii celorlalti este o
expresie a trans-constientului, cum ar fi afirmat M. Eliade, dovada alegerea din
contingent, a elementului de care a fost atras cel care scrie si eul care se
comunica pe sine aici, anume: liftul, ca simbol ascensional, dar si marcand o
eterna peregrinare la limita dintre spatii, cel locuit de ceilalti si cel tinzand spre
depasirea lui.

Poezia celui care scrie acest prim capitol este o fugd catre un punct
invizibil al tuturor posibilitatilor, cu accente de revolta fata de un destin ciruia
1i este dinainte inscris, in regia altcuiva si din care nu poate scapa, nuanta
expresionistad din tonul eului, atunci cand ne comunica senzatia lui de existenta
captiva, viata ivita prin hazard, acel punct din care se nasc toate formele de
manifestare ale intregului, pe care le ia in stapanire:

[...] poate cd nu am facut nimic altceva decit sa rup vertiginoasele
polite de asigurare ale mortii

fuga aceea citre un punct invizibil in care fognesc milioane de usi
si se-ntunecd milioane de ferestre

conglomerat testamentar care ne regizeaza vietile

dupa bunul lui plac

singe sapirografiat care pluteste pe deasupra oragelor

penel orb ce umbli din casi in casi ca un colindator

colorind oamenii in culori disparate si ridicole (Abaluta 2005: 5-6).

Captivitatea coboratd in plan fizic, corporal e transcrisd retoric-
interogativ: ,[...] pot sa traiesc incorsetat in provizoratul mainilor si picioarelor
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/ care-mi patruleaza prin creier ca printr-o sala a pasilor pierduti? [...]”
(Abaluta 2005: 5).

Poemul devine, asadar, expresia resimtirii de citre eu a durerii generale
a ,omului fotocopiat” (,,[...] iar eu stau si ascult ploaia pe terasa noaptea / nu
pot sd dorm simt durerea omului fotocopiat [...]”), prins ,,in virtejul unei vieti /
care nu-i mai mult a mea decit a dalelor de beton / ori a norilor care planeaza pe
sus [...]°, dar si a perceperii lui atente a modului miraculos prin care natura
recompenseaza, prin regenerarea ei spontana, caderea in durata si pierderea din
ea a oamenilor, mai ales a celor de care ceilalti s-au despartit mai devreme decat
le era acelora sortit: ,punctul prin care dealurile isi varsa unul altuia mortii /
pentru cei mai tineri dintre ei pretinzind flori in culori vii / ca o rascumparare
in ideal a spitei secerate” (Abaluta 2005: 6).

In plus, o celebrare a umilului din cotidian, din care eul alege apa de ploaie,
copacii, norii, clipa (ziua ,ingusta”), tacerea, in locul banchizelor, orchestratiei
monumentaliste sau directivelor, atitudine de fronda care revine si alte capitole:

[...] mi se cere sd acord toatd increderea unor banchize care se topesc

dupa proiectul unor ingineri monumentaligti

ai patriei supraponderale

dar eu iubesc mai mult banala api de ploaie

culeasd in ligheane private si am mai mult respect

pentru copacii uscati in care pulberea graseiaza si norii

0 acompaniazi cu bizarre sunete de instrumente de percutie [...] (Abaluta 2005: 5).

Sinele instrainat este un receptacul deschis spre lume, prin ascultare si
contemplatie, devine expresie a Da-sein-ului, definit drept ,faptul-de-a-fi-loc-
privilegiat-al-deschiderii”, cu exprimarea heideggeriana (Heidegger 2011: 246),
deschidere a omului pentru fiinta, ,,in-cident” (Heidegger 2011: 229), prin care
fiinta i-rumpe si se face manifesta, céci, in interpretarea data la inceput esentei
de a fi om, ,faptul de a fi om isi are temeiul in deschiderea fiintei fiintarii”
(Heidegger 2011: 244). Eul, aici, se deschide la final catre ascultare,
surprinzandu-i vietii latura ei evanescenta, limitarea, dar si miraculosul clipei,
linia dintre pamant si cer, care uneste elementele terasei si dalelor de beton, ca
exponente ale unui teluric citadinizat, ale ploii si norilor, apartinand cerului,
sinele, cel individual subiectiv prin toate gama lui de atitudini si cel integrand
durerea tuturor oamenilor, prin conditia lor destinala, reprezentati prin omul
fotocopiat, ca manifestare aparenta a individualitatii obiective — om care apare
din neantul conglomeratului testamentar si care, isi percepe, prin selectie
constienta din manifestarile / aparentele vietii, acele ipostaze cu care s-a
identificat cel mai mult in launtrul sau, dar si cu care se afla in tensiune
opozitiva. Tensiune anulata, mai apoi, prin descoperirea si rostirea in poezie a
aceluiasi destin, de muritor, de inadecvat la venirea intru fiinta, in aceasta viata
ca un hotel cu camerele ocupate, un intrus. A sta si a asculta, a sta si a scrie / a
(te/1i/ne) rosti, dandu-ti un rost ca om, prin scrierea acestui poem, a descoperi
ca, in planul larg al vietii, existenta umana individuala si/sau colectiva nu este
mai presus intemeiata a trai, fata de toate celelalte forme de viata, acestea din
urma chiar si fara a constientiza lumea sau a fauri o lume:
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[...] eu stau in aceasti zi ingusta

locuiesc tacerea sporadica dintre doua treceri ale liftului
pézesc pasii ploii pe terasa cu vedere direct spre cer

unde dacd ma incumet si ies ma vad prins in virtejul unei vieti
care nu-i mai mult a mea decit a dalelor de beton

ori a norilor care planeazi pe sus cu pieile lor bine intinse

de ciudate instrumente de percutie. (Abaluta 2005: 6).

Ipostazele conditiei de intrus. Identitate si alteritate.

In cele 40 de capitole componente, poemul Intrusul ne arata ipostazele
acestei conditii, in proiectia autorului sau. Ea pare sa se desfiasoare in intervalul
dintre integrare si scindare a eului, asa cum afirma urmatoarele versuri din
capitolul 3: ,,Poti muri cite un pic in odaile zilelor tale / ca un stapin ori ca un
intrus [...]” (Abaluta 2005: 9).

Integrarea presupune, aici, eul care poate fi ,eu intr-o mie de feluri”
(Abaluta 2005: 34, cap. 36), insa nu si eliminarea intruziunii, in ipostaze precum:
Cel care scrie, Poet, cu atributele celui Inspirat, care Vede, Insolitant;
Contemplativ, deschis catre esenta lumii, cu atributele de Flaneur, Definit prin
negatie, Nostalgic; Cel dorind libertatea. In timp ce scindarea ne prezinti
ipostazele prin care eul resimte acut opozitia eu — ceilalti, cu ipostazele ei, precum
cele de: Insingurat, Marginal; Polemic, critic; Inadecvat, cu opozitia destinal vs.
contextual, manifesta in relatia eului cu ceilalti si cu obiectele; Revoltat.

Cine si cum este descris, developat intrusul? Dacd in poemul-capitol
care deschide sectiunea Intrusului, am putut decela o individualitate scindata,
un intrus nimerit in propria sa viata ca intr-un hotel cu toate camerele ocupate,
un ins care resimte acut insingurarea si inadecvarea, o marginalitate spatiala,
dar mai ales existentiala, observam ca ea (se) continud ca prezenta in capitolul
2, prin forma din prezent a eului, cea a vecinului ignorat, dispretuit de ceilalti
vecini ai sai cu statut social ridicat, dar si printr-o forma regresiva, care evoca
din trecut adolescentul neiubit inca, singularizat inca de pe atunci prin felul sau
de-a fi: dornic de a adopta scenarii de viata posibile, dar evidentiat prin dorinta
de a fi / a ramane altfel, ,[...] cu moartea mea singulara / ca un atom cu
valentele libere” (Abaluta 2005: 8).

Apoi, devine cel definindu-se prin negatie: ,Nu am nimic de adaugat
zilelor / ale mele sau ale altora [...]”; inchis in propriul destin, ragaz: ,Poti muri
cite un pic in odaile zilelor tale [...]” (Abaluta 2005: 9). Cel care scrie si care are,
ca inspiratie, spatiul camerei si preocuparea sufleteasca: ,pentru a face un poem
ca acesta / e suficient aerul dintr-o camera / si-o inima plina de neliniste [...]”
(Ibid.) Dar si eul prins in duratda, scindat intre trecut si prezent si reinnoit
(mereu altul, la fiecare ,trei minute”), imbratisand singuratatea care(-i) confera
autenticitate. (Abaluta 2005: 10).

Capitolul 5 reflecta, asa cum afirma autorul, ,,constiinta scindata”, traind
suferinta separarii de fiinta intregita: ,[...] sufeream cind vedeam cerul despartit
de pamint / traiam angoasa plecirii de undeva / induram mirajul sosirii
altundeva [...]”, poem in care asistam la interogarea propriei fiinte, dar
adresata, de fapt, tuturor: ,[...] a cui e de fapt odaia asta? / ale cui sunt zilele
prin care trecem? [...] // [...] cine suntem noi? / printre pereti murdari si tavane
crapate [...]” (Abaluta 2005: 11).
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Eul singuratic, asumandu-si nimicnicia, contempla lumea in trecerea lui,
fie pe strada lui ,in forma de opt”, unde-si doreste linistea emanata de ,doua
case goale”: ,acea liniste a nimanui” (Abaluta 2005: 12), fie de la distanta
flaneurului, observator de la distantd al destinelor celorlalti — realitate
surprinsa prin privire, care insoliteaza realul datorita ,vesnicei” sale ,mirari”
proiectate asupra lui, banal surprinzator si pentru el, absorbind linistea, tacerea
din orele inserarii: ,[...] e ora-n care infiez copacii razleti din scuaruri /e
minutul rugaciunii pietrelor de caldarim [...]” (Abaluta 2005: 15). Eu alternand
intre resemnarea de a fi / a ramane inchis intre granitele corpului sau (,[...] //
dar stiu ca nu pot avea nimic din toate astea / ca sunt inchis in propriul trup si
mireasma lui carnala [...]”, ridurile atestandu-i ,trista unicitate”, Abaluta 2005:
12) si puterea surprinzatoare de a reda extra-ordinarul din lumea obisnuita:

[...] surpriza aceasta de-a fi cineva care-i zireste pe oameni / prin insisi puterea
de-a trece pe linga ferestrele caselor lor / pe doud minuscule globuri oculare leganind
intreaga realitate / cu acea delasare a sufletului care creeaza sinucigasi generosi (Abaluta
2005: 15).

Singuraticul neobservat de semeni, care parcurgand strazile ,drepte” ale
orasului, are ,[...] atita timp de pierdut [..]”, dd uneori lumii sens doar prin
scris, altfel, in lipsa scrisului, lumea fiind doar un rest: ,In diminetile in care nu
scriu privesc lumea / ca pe-un deseu de care n-am nevoie [...]”. In lipsa
radacinilor reprezentate de parinti, eul resimte pierderea rostului sau de pe
lume, prezenta lor mai putand fi reconstituita doar din amintiri: ,[...] cine nu
mai are mama si tata pipaie acte si fotografii / cu fervoarea analfabetului si
priveste peste acoperise / zilele cum se duc incet / ca umbre pe crupa calului ce
intra in riu” (Abaluta 2005: 14).

Sintagma explicitd de intrus apare in cateva dintre poeme, descriindu-1
pe revoltatul reprimat, trecand prin viatd ca un paria (,Prin odaile lumii
acesteia am trecut / ca un intrus cu pumnii strinsi la spate / strazile pe care-o
apucam se goleau de oameni / eram oare mesagerul vreunui cutremur? [...]”,
Abalutd 2005: 13) sau prezentandu-ni-1 sub forma copilului care are revelatia
lumii exterioare, dinlduntrul spatiului intim al casei, cu urechea lipitd de
fereastra ziditd a uneia dintre odai. Epifanie receptata in lipsa parintilor, apoi,
redevenind ,,un ins normal”:

[...] cind lipseau ai mei de-acasd ma duceam deschideam fereastra / cu urechea
lipita de zidul facut de tata ascultam / pasii si vocile celor de pe strada / pipdiam caramizile
aspre si-mi parea ci ziresc copacul de vizavi / ma simfeam un intrus despéartit de toate
lucrurile lumii / dar stringindu-le altfel in mine / coaja de cirdmida era numai a mea /
trecatorii vorbeau si pdseau numai pentru urechile mele [...] (Abiluta 2005: 15-16).

Revenit la prezentul in care scrie, din copilaria cu sentimentul
intruziunii care a provocat inspiratia pentru insolitarea lumii, eul alterneaza
intre doud atitudini cu privire la real: se deschide inspre realul receptat prin
privire (de la obiecte, oameni, la situatii, inclusiv a celor negative — de aici,
atitudinea lui polemica, fronda, revolta), real in care se simte, alaturi de ceilalti,
separat de sacru (ipostaza destinala comuna tuturor), dar cauta sa descopere si
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sa redea miraculosul din cotidian, ,,<poezia din cotidian>, miraculosul ascuns in
banalitatea vietii de zi cu zi [...]” (Gh. Craciun citandu-l pe Al. Musina, Craciun
2009: 299), cautare specifica uneia din orientarile poeziei tranzitive, conform
lui Gh. Craciun, cea ,a perpetuului miracol cotidian” (Craciun 2009: 366).
Astfel, tatil (cu care lumea il poate confunda dupa ce strabate strada cu ,cele
trei curcubee”, care ,incepe ziua si sfirseste noaptea”, Abaluta 2005: 22),
matusa Anielka sau omul care crestea ,,un bonzai in bilioteca”, devin noi alter-
ego-uri ale eului, intr-o alternanta intre trecut si prezent, actual si potential.

Eul care traieste intre limitele peretilor, se trateaza cu autoironie: ,,Merit
un premiu pentru ca traiesc / intre acesti pereti fara fisura [...]” (Abaluta 2005:
36). Eliberarea doritd provine tot din inregistrarea scindarii resimtite: ,,Sa plec
oriunde sa nu mai stiu de nimic / imprejuru-mi sunt atitia pereti dar nici o
odaie / [...] / cineva scrijeleaza o foaie de hirtie [...]” (Abaluta 2005: 19).
Sciziune careia-i pune singur nume, precum cel de liftier: , Trec zilele trec anii /
ma simt tot mai mult un liftier / insotesc oamenii in sus si in jos / [...]/ eu ramin
mai departe in cusca asta a nimdnui / nici afara nici inlduntru [...]”, eu care
capteaza cuvintele celorlalti, dar le reda in gol: ,[...] cuvintele lor mi se rotesc in
capatina / si capatina imi piuie ca un vechi aparat de radio cu galena / uitat prin
iarba [..]” (Abaluta 2005: 20).

Ca liftierul, eul manifestd o miscare du-te-vino intre retragere, senzatia
captivitatii (in propria viata, destin, corp), critica relelor lumii si deschidere spre
aceasta, prin ascultare, contemplatie, comuniunea cu ceilalti, absorbind, prin
simturi si scris, esenta ei (ascunsa, camuflata, revelatd, insolitata). Ceilalti sunt
tratati fie ca semenii sai, fie in spirit de fronda, de exemplu, prin etichetarile
atribuite vecinilor cu statut social mai ridicat, care-i dispretuiesc pe ceilalti: ,,[...]
acesti trisori de usi si de ferestre / [...] acesti traficanti de creiere cu robinete de
fildes / din care curg la comanda ginduri calde ori reci [...] (Abaluta 2005: 7).

Ce apreciaza eul-intrus?

Momentele deosebite ale vietii: Jn viata zilele nu conteaza / ci calitatea
tacerii pe-o piatra [...]” (Abaluta 2005: 26).

Comuniunea cu semenii sai, atat prin impartasirea destinului comun de
muritori, despartiti de intreg, cat si prin valorizarea adevarului oamenilor
simpli, intalniti in peregrinarea pe strazi: ,[...] inspiratia de-a fi pe strazi tot
timpul / e cel mai important lucru pentru mine / caci aici intilnesti oameni cu
fete adevarate ca ploaia [...]” (Abaluta 2005: 27).

Sa stii sa descoperi care-i rostul tau pe lume: ,[...] s recunosti ce-i al tau
e cel mai greu din toate [...]” (Abaluta 2005: 23).

Si, dupa ce a experimentat cu nimicul, atat in viata, cat si in poezie (,,Stiu
sd nu fac nimic intr-o mie de feluri / am inceput cu propria-mi viata / si am
sfirsit cu poezia mea / care nu-i decit o durere de dinti / implantata ciupercilor
de pe acoperise [...]”, Abaluta 2005: 37), eul trebuie sa ramana fidel sie insusi,
autentic prin ascultare si contemplatie activa, chiar si primind ultimatum din
partea obiectelor:

[...] Si daca as fi facut ceva anume / copii o cariera vreo inventie epocald / cu ce
m-ar fi schimbat asta? N-as fi / ascultat la fel tacerea pe-o striadutd / dupi ploaie cind
sufletul e trist / de tot ce n-a fost dat sa se intimple? / N-as fi stat ca si azi intr-o casd /
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cu un numir pe usd si-un copac chior aldturi / zglindu-se cu frunze la geamul odaii
mele? Omul / si cdlétoriile lui pe linga ziduri / ultimatumul hainelor care nu mai vor sa
imbrace / trupuri omenesti ci pereti... (Abilutd 2005: 37).

Pornind de la nimicul experimentat si luarea in deriziune a poeziei sale,
intrusul 1si adauga, astfel, noi ipostaze, precum: Poet prin a nu face nimic (cap.
26, 18), Eul ca Iov (cap. 10), Contemporan(ul) cu nimicul (cap. 40), anuntate in
sectiunea PERETII a volumului Intrusul si care vor fi dezvoltate de Abaluta in
alte volume poetice, de exemplu in vol. Tov in funicular / Iov in ascensor
(2009) si Totul despre nimic (2010).

Recurente poetice. Repetitie si diferenta.
Viata ca un hotel cu toate camerele ocupate, ca si terasa devin
motive recurente, regasindu-se si in poemul/capitolul 2 al Intrusului:

Printre zilele vietii mele ma simt uneori ca un intrus

nimerit intr-un hotel cu toate camerele ocupate

eu stau de mila intr-o odiita pe terasa

zgomotele din vecini coboara-n mine o disperare moderata [...] (Abaluta 2005: 6).

Ideea vietii ca insiruire de odai, destinate locuirii omului dupa
pardsirea universului intrauterin, fusese deja prezentata de poet in volumul
Odaile din 2001, in sectiunea omonima:

Omul se naste printr-un schimb de locuinta

din odaia amniotica trece-n odaia casei parintesti

si-apoi viata lui nu-i decét un sir intreg de mutari

odai care-1 corcolesc cu etanseitatea lor artificiala [...] (Abalutd 2001: 7)
(Odaile, 1.)

Cu aparitia Intrusului, odaia este resemantizata ca spatiu contextual al
marginalitatii, drept odaita mecanicului (Intrusul, cap. 1), dar si spatiul comun
tuturor oamenilor, ca odaia tuturor (id., cap. 28), vehicul metafizic in care eul
se poate urca si calatori prin tot orasul, alaturi de ceilalti, denumiti semenii sai:
»M-am urcat in odaia tuturor / si-am calatorit cu ea prin tot orasul alaturi de
semenii mei / inalti si scunzi slabi si grasi profesori sau analfabeti / zgiltiiturile
ei le suportam cu totii / muzica asurzitoare pusa de conductor asisjderea [...]”
(Abaluta 2005: 29).

Dar eul revine, in acelasi poem, asupra pretentiei sale de a integra
diferentele dintre semeni si destinele lor, cici, desi cu totii admird in timpul
calatoriei ,,[...] strazile cu copaci umbrosi / statuile din alt veac clipa de bronz
[...]”, tot el resimte scindarea fatd de ceilalti, incapacitatea de a unifica
scindarea produsa insusi sacrului, rupt in mii de forme manifestate, reunire
probabild doar in afara citadinului si civilizatiei, poate pe un munte, la
adapostul norilor si fulgerelor, ca semne de hierofanie cosmica: ,[...] si-n piept
ca o ruptura simteam locul / de unde se desfac mai multe vieti / odaia tuturor o
utopie migratoare / fantoma singelui nostru volatil / poate o cabana in creierii
muntilor / locuitd de nori si de fulgere / intr-un colt cu scheletul ultimului
alpinist / care-a urcat pina aici” (Abalutd 2005: 29).
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Terasa continand odaita mecanicului, ,linga camera liftului” (ca in cap.
1, Intrusul), odaita pe terasa in care std de mild (ca in cap. 2 al Intrusului)
permite eului si ipostazelor sale ca intrus sa stea aproape de ceresc, absorbind
zgomotele venite din vecini, fie ele certuri sau ,[...] uruitul troliului si plescditul
ploii pe terasa [...]” (Intrusul 1). In volumul Odaile, sectiunea omonima, ea
instituie analogia cu odaia in aerul liber, in care eul se ldsa impregnat de propria
sa singuratate, ca de exemplu, in poemul Terasa, unde contemplatia
singuraticului, care incearca da treaca ,dincolo de coaja zilelor”, intre umbrele
peretilor a caror senzatie pe trup ii trezeste amintirea colegilor ,din clasele
primare / ce-ti promit marea cu sarea la o bere pe-o terasa” (Abaluta 2001: 22).

Un alt motiv recurent este orasul cu strazile lui, pe care peregrineaza
eul din Intrusul, urcat in odaia tuturor (cap. 28) si care poate urmari ce fac
semenii la ceasul inserarii, multumit sd intre chiar si de la distantd in
comuniune cu ei: ,Cum trec eu pe strazi si privesc pe ferestre in casele
oamenilor / cu o vesnicd mirare ca trec si ca vad [...]”, cap. 9 (Abdluta 2005: 15).
Loc privilegiat al intalnirii cu ceilalti: de la vecinii piromani, la copiii care tipa
dinspre curtea policlinicii de la injectii, la cei intalniti pe strazi, descrisi in cap.
25: ,[...] oameni cu fete adevarate ca ploaia / si vinzatori de ziare ca niste soldati
de plumb / topiti cu flacira la un capat [...]” (Abélutd 2005: 27).

Spatiul citadin devine locul aglomerarii urbane si al degradarii fiintei, al
unei fotosinteze artificiale, de exemplu in BANC DE MEDUZE (sectiunea
VIATA MEA, din Iov in funicular, vol. Iov in funicular / Iov in ascensor, 2009):

Simt adesea ci traiesc intr-un banc cu milioane de meduze
care tin in buzunarul lor soarele si-1 fac transparent [...] //
Dimineata in metropola aglomerata

oamenii dau grabiti coltul strazilor

isi sorb cafeaua in pahare de plastic in picioare in metrou
coboara mecanic la statia cuvenita

sin-o sd afle niciodata ce sunt

daci le spui de meduze o si rida in hohote

si-o sd alerge pana la urmatorul colt de strada

unde-i va Inghiti impunétoarea cladire de sticla transparenta
care le asigurd sdrmana zilnica lor fotosinteza. (Abalutd 2009: 52)

Liftul ca simbol ascensional este reluat, prin ascensor, in sectiunea Iov
in ascensor a volumului Iov in funicular / Iov in ascensor (2009), ca expresie a
dorintei eului de a se inalta dincolo de aceasta postura de captiv, dar nu in
cadrul spatial, ci in plan ontologic, o inaltare spirituala a fiintei care insa, mai
intai, are de ispasit ca Iov cel biblic:

Doamne de ce m-ai inchis in ascensor

de ce m-ai lasat la voia oricarui terchea berchea

s ma trambaleze din beci pina pe terasa

trecind prin nenumaratele etaje

duhnind a formol s-a varza-mputita? [...] (Abaluta 2009: 12). (Iov in ascensor, 8)

Nimicul. De la nimicul de a face nimic cu propria viata si cu poezia,
din capitolul 40 al poemului Intrusul, Abaluta dezvoltd, in volumul Totul
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despre nimic (2010), o adevarata ontologie a nimicului, in acelasi timp
ontologie a vidului, a nimicniciei si o intemeiere a plinului existential: libertatea
de a nu face nimic care te face sd poti trdi si sd simti totul:

s1ti trebuie forta ca sa nu faci nimic. Iti trebuie forta ca sa fii tu
insuti. [...]” (Abaluta 2010: 14);

,Daca esti liber, poti spune totul. Poate ca unii ma vor uri: cei facuti
din zile amorfe. Sa nu faci nimic inseamna sa fii liber. S& ai harul peretilor in
sange. Desparti si apropii asa cum un fir de paianjen traverseaza lacul.”
(Abaluta 2010: 28).

Concluzii. Poezia Intrusului: analiza autenticitatii sinelui

La Abiluta, poezia ca rostire presupune atat ,nevointa” scrierii, cu
stemei In puterea limbii” (Heidegger 2011: 121), rostire inteleasd in sensul
inceputurilor rostirii despre fiinta (identificate in gandirea lui Parmenide,
anume, drept logos ca ,[...] strangere laolaltd, ea apartinand in chip intim
perceperii”’, Heidegger 2011: 236), cat si cautarea esentei identitatii, regasirea in
conditia de intrus.

Poezia Intrusului este, mai degraba, reprezentativd pentru poezia
sidentitatii”, ca spatiu de manifestare pentru ,individualitatea obiectiva
pluripsihica” (regésita de Gh. Craciun in poezia pessoana), prin ipostazele
multiple ale conditiei de intrus developate de Constantin Abaluta in volum
(poezia identititii fiind diferita de ,poezia obiectivitatii perceptive”, care este o
»L...] poezie a izolarii eului de propria sa esenta psihica, o poezie a corpului, nu a
identitatii.” — Craciun 2009: 265).

Astfel, raportul dintre Eu si Ceilalti este surprins in doud modalitati: 1.
ca Identitate si alteritate si 2. ca Identitate vs. alteritate.

Pe prima as denumi-o prin: Eu sunt toti intrusii. Toti suntem niste
intrusi, aparand ipostaza omului despartit de sacru (cel care resimte
despartirea cerului de pamant, precum in citatul din E. Ionesco, care a
constituit declicul creativ pentru o parte a poemului Intrusul si prilej de
ilustrare a ,constiintei scindate a omului contemporan”(cf. C. Abaluta). Dar si
identificarea poetului cu intrusul avand atributele idealistului, marginalului,
parte ca impunere a receptarii critice, parte ca asumare a acestei pozitionari in
literatura, asa cum am precizat din spusele poetului in inceputul lucrarii. Ca
ilustrare poeticd a eului plural, la Abalutd se poate considera, in volumul
discutat, o alter-nare intre monolitic si sfiramat, transcendenti si tranzienti. In
a doua modalitate, alteritatea e ilustratd prin ipostazele conditiei de intrus, pe
care as rezuma-o prin: Eu este (un) intrus(ul) / un Alt intrus.

De la explorarea sinelui, la expunerea relelor lumii si pani la integrarea
lor in eul plural, prin manifestarile Intrusului, acest volum anunta alte ipostaze
relevante pentru conditia umana, precum cele ale Eului ca Iov sau ale
Contemporan-ului cu nimicul, propunandu-ne un moment de reflectie
personala si de onestitate: Noi care dintre Intrusi suntem?
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