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Abstract: The study of titles, i.e. the field of titles and subtitles, or the science of titling,
can provide relevant information about Matei Visniec’s dramatic work. The titles, in their
formal dimension or as meanings taken on at the outset by the text they escort, represent a
first way of provoking the reader’s interest and can be placed into a series of diverse and
somewhat complex typologies. In Vigniec’s case, these paratextual elements have, in some
cases, particular characteristics, such as their length (real sentences) or metaphorical
dimension. In the end, these titles cover just about all the categories that pragmatic studies
focus on, and they, too, account for the richness and expressiveness of Vigniec’s work.
Keywords: theatre of the absurd, titrology, postmodernism, pragmatic.

~Asezandu-se benevol in descendenta «kafkiano-ionesciano-beckettiana»,
chiar daca producea piese de evidenta calitate, scrise cu mana sigura, de
profesionist de clasd, Visniec parea condamnat la epigonism. Ma grabesc sa
adaug ca evolutia dramaturgului, explorarea si a altor trasaturi, a altor directii,
fara abandonarea celor deja asumate, indici un autor mai degraba «post-
absurd», decat «absurd», «kafkiano-ionesciano-beckettian» cu constiinta
reludrii, deci cu distanta criticd si cu apetit parodic, cu din ce in ce mai multe
disponibilitati tematice pe masura ce avanseaza in cariera, mereu mai flexibil,
mereu mai ludic, mai degraba postmodern decat modern, cum ar fi fost daca si-ar
fi urmat maestrii cuminte, obedient, strict «absurdist»...” (Lefter 2017: 12).

Pe linia acestei observatii a lui Ion-Bogdan Lefter, putem observa in
teatrul lui Matei Visniec unul dintre mijloacele de distantare fati de
epigonismul prezumat in raport cu modelele dramaturgiei absurdului — si
anume dimensiunea titlurilor. Discutia asupra acestui vector paratextual al
piesei propriu-zise, titlul, isi are rostul sau, date fiind anumite caracteristici
specifice ale acestuia. Titlurile pieselor lui Matei Visniec sunt, pe de o parte,
destul de numeroase pentru a permite o suita de clasificari pe criterii diverse,
iar pe de alta parte au, cu anumite exceptii, o caracteristica formala ce
individualizeaza, inca din start, propunerile dramaturgice.

Asa cum o arata experienta de lectura a oricarui cititor si asa cum
precizeaza, de pilda, Sanda Golopentia in relativ recentul si remarcabilul volum
Perspective noi in studiul teatrului, ,din perspectiva pragmatica, titlul unei
piese de teatru poate avea mai multe valori.” (Golopentia 2019: 210) Si, dupa
cum vom vedea, nu doar din perspectiva pragmatica. Cel mai evident aspect al
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unora dintre titlurile lui Visniec il reprezintd lungimea acestora, ceea ce face pe
de o parte (relativ) dificila retinerea lor in memorie, dar pe de alta parte atrage
atentia si, in contextul dramaturgiei romanesti cel putin, confera originalitate. E
adevarat ca, din cele aproximativ 50 de piese ale autorului discutat, doar vreo
treime poarta titluri (cu adevarat) lungi, dar acelea care le poarta par a surclasa
ca interes tocmai datorita acestei caracteristici, astfel ca Visniec isi ,apropriaza”
ca diferenta specifica a poeticii sale si acest element.

In cele ce urmeaza, voi trece in revista, in ordinea cronologica
mentionata chiar de autorul insusi in volumele sale retrospective, 44 de titluri
(cu subtitlurile aferente, cand e cazul), incercand si analizez atit dimensiunea
formald, cat si aceea semantica a acestora, precum si relatia lor cu textul pe
care-l desemneaza si pe care, in cazul titlurilor lungi, chiar il descriu in forma
concentratd care aminteste de acele rezumate concise ale capitolelor din
romanele istorice de genul Walter Scott sau Mihail Sadoveanu.

Sufleurul fricii, scris, dupa marturisirea autorului, prin 1978-1979, e
piesa intr-un act, de fapt un monolog amplu in care personajul numit ,,Domnul
Bruno” si adreseaza ,Barbatului ticut” — care, evident, nu va scoate o vorba.
Titlul, cu tenta metaforica, apare sugerat in text, chiar daca nu intr-o formulare
mot-a-mot: ,(...) Sunt mult mai rau si mai perfid decat toti ceilalti, sunt mai rau
si mai crud si decat cei doi criminali care au stat la masa noastra. Domnule! Eu
nu mai fac parte din mecanismul de producere a fricii, dar pot spune ca sunt
chiar initiatorul ei, sufletul ei, sufleorul ei! Slujitorul ei fanatic si credincios!
Sunt cel care o aduleazi si o ingrijeste, o perfectioneaza si o cultiva! Domnule!
Uitati-va! Sunt creatorul acestei masini!” Inflexiunile parabolice ale discursului
sunt clare, lumea e dominatd de fricd, se constituie intr-un mecanism fard
scapare etc.: ,Aveti aceasta infatisare de om cinstit care nu ma poate insela.
Dumneavoastra, omul care tace, sunteti radacina prabusirii.” — sublinierea
cu bold 1i apartine autorului. Deci, pentru ca omul ,obisnuit” tace, lumea
ramane dominata de frica...

Usa, al doilea text din studentie de care Visniec e multumit, are, dupa cum
se vede, un titlu banal (il regasim, daca ne aducem aminte, cu aceeasi functie
paratextual, si in cel de-al treilea roman al lui Paul Goma), voit banal, caci tenta
parabolica se regaseste si aici: personaje nenumite (desemnate ca ,,Personajul 17,
~Personajul 2”, Personajul 3” si ,Personajul 4”), asteapta in fata unei usi, intr-o
sald dincolo de care nu se stie ce este sau se banuieste ca se afli un mecanism
teribil, inuman. Asteptarea intr-o anticamera devine laitmotiv la Visniec in
momentul in care va dezvolta, intr-o altd directie si cu alt tip de personaje, un
subiect precum acela din Angajare de clovn. Deci aici titlul se refera la un
element de decor, cel mai important, usa care opreste trecerea, in fata careia se
asteaptd intrarea intr-o lume necunoscutd, dar dorita. Finalul sugereazd, printr-o
didascalie, trecerea din fictiunea parabolica in realitatea publicului: ,In timp ce
Personajul 3 si Personajul 4 merg incet spre usa, spatiul scenic se roteste incet, pe
fondul sonor si luminos al unei ambiante cosmice. In momentul in care
personajele ajung in dreptul usii deschise, aceasta ajunge in dreptul rampei astfel
incat personajele, tindndu-se de mana, patrund in sala unde se afla spectatorii ca
si cum ar patrunde in purgatoriu.” Asa cum noteaza Ion-Bogdan Lefter,
,Kafkianismul e acum afisat: la fel ca in celebra povestire In fata legii,
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personajele au dinainte o usa dincolo de care nu stiu ce se afla.” (Lefter 2017: 13)
Cu precizarea ci, la Visniec, asteptarea nu dureaza toata viata...

Calatorul prin ploaie, subintitulat Poem in douda parti, terminat,
conform autorului, in 1982, are drept personaje Calatorul prin ploaie, Seful
garii, Casierul, Hamalul si Ioana, deci instante generice (desi le sunt mentionate
uneori si numele, mai exact se repeta doua dintre ele: Bruno si Grubi). Bizar,
straniu, cu o simbolistica uneori obscura (ploaia, pasarile moarte, trenul care nu
vine s. a.), Calatorul prin ploaie reprezinta un text lung, dramatic, totusi, in
ciuda subtitlului — care poate face referire la incarcatura poetica si simbolica.
Gara insasi e simbolicd, iar semnificatiile — generice: drumul, cilétoria, escala
finald, viata si moartea. Trenul care va trece nu va fi concret, ci ,fantastic”, nu
trece pe sine, ci prin gara si prin personaje, dand impresia unei revelatii. Ca si
Sufleorul fricii, titlul face referire la personajul central, singurul mereu in scena,
depozitarul cel mai incarcat de semnificatii emblematice (el poate calatori doar
daca ploua, o data cu ploaia, moare daca nu vine ploaia la timp etc.).

Bine, mama, da’ astia povestesc in actu’ doi ce se-ntampla-n actu’-ntai
are drept subtitlu Fantezie, mascaradd, bufonerie si experiment in doud acte.
Multe personaje, multe episodice, iar cele principale, Bruno si Grubi, ne sunt
deja familiare din texte anterioare. Ca de obicei, personaje generice (Fetiscana
cu gileata cu laturi, Barbatul cu tomberonul, Primul barbat etc.), dar si
personaje istorice (Marat). Interesantd este indicatia de pe prima pagina:
»Regizorul poate renunta la unele personaje. Regizorul poate compune
personaje noi. Regizorul poate inlocui orice replicd si poate renunta la orice
replicd. Regizorul poate renunta la spiritul piesei, intrucat acesta se afla in litera
ei. Regizorul poate renunta la litera piesei. Regizorul poate scrie altd piesa.
Regizorul poate modifica orice, oricat, oricum, in afara de titlul piesei. TITLUL
PIESEI ESTE SACRU.” Deci ,titlul piesei este sacru” — propozitie turnata in
majuscule, exprimand ideea ca acesta reprezinta singura componenta
importanta, diferenta specifica a acestui text in raport cu toate celelalte — idee
care intra in ,portofoliul” poeticii dramaturgului Matei Visniec. Totodata, titlul
acesta e unul din cele mai lungi ale lui Visniec si primul in ordine cronologica
avand asemenea amplitudine. El dezvialuie dimensiunea meta-textuala a piesei,
fara a dezvalui, insa, ceva din subiectul ei. Personajele insele devin constiente
de caracterul lor fictional, se revolta impotriva conditiei la care sunt supuse din
cauza autorului, unele se razvratesc si fac altceva decat li se indicase in scenariu
(de pilda Grubi, care urca pe funie si nu mai apare). Cuvintele ,,neterminate”, cu
apostrof, sugereaza ca e vorba de o replica (totusi, nu se regdseste ca atare, mot-
a-mot, in textul piesei), respectiv accentueaza caracterul ei oral, colocvial, mai
ales datorita adresarii ,Bine, mama”... Prin urmare: vervi, agitatie, exaltare,
parodierea teatrului ,serios” si problematizarea sensului acestei specii;
deconstructie animata, dar tot in ton absurd. Carnavalesc (sugerat deja din
subtitlu), bufonerie. Registrul absurd basculeaza spre procedee metatextuale,
din nou se interactioneaza cu spectatorii, se face apel la autor (e chemat s dea
socoteald), apare metafora gropii (alt laitmotiv, dupa cum vom vedea) in care se
arunca orice, dispar oameni, se manifesta fiinte obscure si monstruoase.

Artur, osanditul, cu subtitlul Mascarada in trei acte, ne plaseaza din
nou intr-o sala de asteptare, dar acum suntem in anticamera unei executii.
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Revin numele Grubi si Bruno (reprezentand Gardianul si Calaul). Acelasi
registru absurd-parabolic, fiind vizat mecanismul represiv. Regimul buf, ludic,
cu replici comice chiar din partea osanditului, justifica subtilul. Titlul face
referire la protagonist, al carui nume e identic cu al copilului care se naste in
finalul piesei Calatorul prin ploaie.

Motivul gropii revine in Groapa din tavan, piesa in trei acte, a carui
actiune e plasata intr-o pivnita deasupra careia se desfasoara, intelegem,
apocalipsa. Tema razboiului e abordata din perspectiva ideii ca supravietuirea
ramane iluzorie. Sensul titlului: in tavan e doar un chepeng, dar apare sugestia
gropii inverse — ca sus e sfarsitul (si de acolo si vine, Soldatul bine echipat
coboara la sfarsit si 1i impusca pe cei trei eroi: Paraschiv, Macabeus si Inamicul).

Omul care vorbeste singur, cu personaje de asemenea generice (Femeia
1, Femeia 2, Barbatul 1, Barbatul 2), capata alt titlu la publicarea in Franta,
conform marturisirii autorului: ,,Textul a aparut in 2004 in volum la Editura
Actes Sud Papiers cu un titlu schimbat, Le deuxieme tilleul a gauche. Mi s-a
intamplat de mai multe ori sa simt ca unele dintre titlurile mele, traduse mot a
mot din romani in francezi, isi pierd forta de sugestie. Inainte de ciiderea
comunismului, un titlu precum Omul care vorbeste singur era plin de conotatii
politice si de aluzii... In Franta insi, toata aceastd aura de subversivitate
disparea si mi s-a parut ca era mult mai interesant un titlu plin de ambiguitate
precum Le deuxieme tilleul a gauche (ceea ce nu spune insa mare lucru in
romaneste daca este tradus mot a mot, pentru ca Al doilea tei din partea
stanga suna cam plat, cel putin in urechea mea).” (Visniec 2017, 1: 11) Iarasi
titlul desemneaza un personaj, de data asta nu neaparat cel principal, in fond si
Femeia 1 putand fi considerata de prima importanta.

Dintii, dupa spusele lui Visniec, ,face parte dintr-o serie de «farse
macabre».” Piesa, povesteste autorul ei, s-a topit intr-un spectacol din 1992, din
Franta, intitulat Personne n’a le droit de trainer sans armes sur un champ de
bataille — ,ceea ce ar putea fi tradus in romaneste cu Nimeni nu are dreptul sa
tandaleasca fara arme pe un camp de lupta, dar in franceza suna mai bine
decat in romaneste.” Titlul se refera la faptul ca unul din jefuitorii de cadavre de
pe campul de lupta le extrage dintii.

Apa de Havel reprezinta un dialog intre Sinucigas si Vanzatorul de arme
(Visniec: ,,Un scurt tratat despre sinucidere deghizat intr-o farsa nervoasa.”), in
care sunt trecute in revista obiectele sau elementele ce au dus la moartea
sinucigasilor celebri: pusca lui Hemingway, revolverul lui Maiakovski, arma lui
Cesare Pavese, pumnalul lui Yasunari Kawabata, focul lui Giordano Bruno,
funia lui Esenin sau a lui Nerval, apa din Sena a lui Celan s.a. ,Apa de Havel”
face referire la apa raului Havel in care s-a inecat Georg Heym: ,Asta e ultima
mostra din chiar apa in care s-a inecat Georg Heym. A fost luati chiar atunci de
acolo. O pastrdm in conditii ireprosabile.”

In Trei nopti cu Madox, piesid intr-un act, revin Bruno si Grubi, apar
Sezar, Clara, Maturatorul. Madox — personaj absent din scend, insa ubicuu, cici
se vorbeste despre el tot timpul, situatia amintind de absentul, dar
omniprezentul Godot din piesa beckettiana. Titlul initial: Peripetiile lui Madox,
inlocuit de titlul actual, care trimite la intervalul de timp petrecut de personajul
»absent” cu cele 5 personaje.



Mihai IGNAT 245
Titluri si subtitluri in teatrul lui Matei Visniec

A Tara lui Gufi, o parabold travestita in teatru pentru copii, despre
Imparatia orbilor, cu aluzii la totalitarismul ceausist. Gufi eu un fals orb, a
vopsit tern ceea ce era colorat etc. Basm parodic, referinte livresti, jocuri de
cuvinte. Titlul pur si simplu defineste locul povestii.

Spectatorul condamnat la moarte reprezintd o inscenare: publicul
asista la judecata unui spectator, martorii sunt angajati sau diverse persoane,
inclusiv regizorul piesei si autorul. Reapare, ca martor, un Bruno. Insertie
autoreferentiala: acuzatorul recunoaste ca e actor al teatrului si ca joaca in piesa
cu acelasi titlu. Titlul trimite pur si simplu la conditia de acuzat a
protagonistului (care nu vorbeste niciodata).

Buzunarul cu paine, piesa intr-un act a carui actiune se petrece in jurul
unei fantani parasite (sinonimi cu groapa din Mama, astia...). Cele doua
personaje, Barbatul cu baston si Barbatul cu paldrie, nu pot salva ciinele cazut
in fAntana, dar nici nu-1 parasesc: 1i arunca bucati de paine, raman peste noapte
langa fantana s. a. Finalul: de sus cineva le arunca paine celor doi protagonisti;
sugestia e transparenta: noi, oamenii sub dictatura, suntem cainii prinsi intr-o
fantana... Titlul trimite la faptul cd unul din barbati scoate din buzunar
firimituri si le arunca in fantana. Autorul marturiseste ca a plecat de la o
intamplare reala, despre un caine viu cazut intr-o fintana.

Angajare de clovn: una dintre cele mai montate si mai celebre piese ale
lui Vigniec. Trei personaje (Filippo, Nicollo si Peppino), doua acte si o sald de
asteptare (un topos recurent, dupa cum vedem). Asteptarea in vederea angajarii
se prelungeste in fata usii (element, de asemenea, recurent), conturandu-se
drama decrepitudinii, intr-o tragicomedie in care Peppino isi joaca moartea, iar
ceilalti doi, furiosi ca i-a pacalit, 1l bat, omorandu-l si ascunzandu-1 dupa usa
(usa, alt motiv vigniecian). Potrivit lui Visniec, suntem in fata unui ,omagiu
adus artistului marginalizat, indezirabil, pus pe tusd de o societate mult prea
grabita sau care se simte deranjatd de privirea criticd a clovnului sau de rasul
sau necrutator” (Visniec 2017, 1: 25). Titlul trimite, sec, la motivul pentru care
personajele se afla in locul respectiv.

Caii la fereastra, cu subtitlul Piesd in trei secvente, reprezinta o parabola
cu personaje, iarasi, generice: mesagerul, mama, fiul, tatal, fiica, sotia, sotul.
Referinte istorice (1699, 1745, 1815), care trimit la ideea ciclicitatii/fatalitatii
razboiului, tema pacifista dezvoltatd in principal prin figura repetitiei. Caii chiar
apar la fereastra, ca imagine simbolica a mortii (fiul e ucis de cal, nu de focul
inamic...). Putem considera cd e vorba de un titlu-sinecdoca (parte pentru intreg):
face referire la o imagine desprinsa din piesa. Caii la fereastra implicd sugestia
proximitatii mortii.

Ultimul Godot — o piesid scurtd, punand in pagina o discutie livresci
intre Beckett si Godot. Reprosurile lui Godot, ca nu apare in piesi, ca are, ca
personaj, o conditie ingrata, duc, treptat, la imaginea unui teatru degradat, pe
cale de disparitie — de aici titlul...

Paianjenul in rana e o piesa foarte scurta, cu trei personaje: Begar, Humil si
cel ranit sub coasta (intruchipare evidenti a lui Iisus). Titlul se refera la paianjenul
care se indreapta spre rana lui Hristos in timp ce talharii rastigniti incearca sa-1
opreasca... scuipandu-l. Text atipic pentru Vigniec, prin subiectul religios.



246 Mihai IGNAT
Titluri si subtitluri in teatrul lui Matei Visniec

Urmeaza o serie de piese scrise initial in franceza, intre care din nou se
remarca acelea cu titlu lung si descriptiv. Dar, mergand pe firul cronologic,
incepem cu Si cu violoncelul ce facem? (personaje: Barbatul cu ziarul, Batranul
cu baston, Doamna cu voal, Barbatul cu violoncelul). Ne este expusa o situatie nu
atat absurda, cat contrariantd: Barbatul canta la violoncel fara sa se opreasca,
transformand placerea auditiei (din nou, intr-o sala de asteptare) in chin pentru
cei trei. La sfarsit, 1l dau afara, in ploaie, iar Femeia repeta obsedant replica din
titlu. Deci titlul reproduce intrebarea (la care nu se raspunde). Iata si marturia
autorului: ,Am scris aceasta piesd in ianuarie 1990, imediat dupd Revolutia din
Romania. Intrebarea obsedanta pe care si-o pune unul din personaje la sfarsitul
piesei, «dar ce facem acum cu violoncelul?» era, in mintea mea, un ecou la ceea
ce credeam ca ar fi trebuit sid se intrebe romanii: si acum, ca am scidpat de
Ceausescu, ce facem cu comunismul, ce facem cu imensa masindrie care ne-a
strivit si ne-a dezumanizat, cum o dezmembram, cu o demolam, cum o inlocuim
cu ceva viabil, demn, normal?” (Visniec 2022 I1I: 445)

Teatru descompus sau Omul pubeld — piesa lunga, colaj de fragmente,
conturand un univers distopic, absurd etc. Titlul e de fapt meta-titlu, se refera la
tipul de structura a piesei, nu la ,continutul”’/imaginarul ei. Precizarea
autorului rdmane edificatoare in acest sens: ,Odatd cu textele din aceasti
culegere, m-am lansat, prin 1992, in explorarea unei forme de teatru modular,
sau fragmentar. Nu voiam si scriu de fapt o piesa, cat o serie de module teatrale
(monologuri si scene dialogate) urmand ca regizorul sa-si asume o libertate
absoluta, sa aleaga din culegere cate module doreste, sa le combine cum vrea si
mai ales sa decidd dacd monteaza spectacolul cu un actor sau cu mai multi. La
acea ora, scriind in franceza, imi propuneam si s adopt o noua linie stilistica,
mai precis sd mizez pe claritate, pe precizie si sd incerc sda obtin maximul de
efecte teatrale cu un minim de mijloace verbale.” (Visniec 2022 I11: 446)

Negustorul de timp. Titlu conotativ, metaforic. O (cam) lunga parabola, pe
tema unei conspiratii pentru a-1 determina pe protagonist sa se bucure de viata.
Titlul se refera la personajul straniu, dl Helffer, care 1i cumpara protagonistului,
Liviu Dorneanu, timp. Iar Dorneanu incepe sa se bucure de viata...

Frumoasa calatorie a ursilor panda povestita de un saxofonist care avea
o tubita la Frankfurt. Unul din cele mai lungi titluri din dramaturgia lui Visniec,
cu trimitere la trei nivele: caldtoria chipurile povestita de saxofonist, saxofonistul
insusi si iubita acestuia, plasatd la Frankfurt. Subtitlu: Piesd in noud nopti
(mixtura intre referinta la specia teatrului si temporalitatea imaginarului piesei).
Conversatiile celor doud personaje, El si Ea, nu fac referire la ursi panda, iar
iubita nu e la Frankfurt; singura certitudine legata de titlu: personajul masculin
chiar e saxofonist. Iata si singurul pasaj care are legatura cu titlul:

Ea: Care-i animalul pe care-l indrigeai cel mai mult cand erai copil?
El: Ursul panda.

Ea: Spune-mi numele unui oras unde ti-ar fi placut sa triiesti.

El: Frankfurt. E acolo o frumoasa gradini zoologica.

Ea: Bine. Atunci in viata ta viitoare vei fi un urs panda.

EL Si tu?

Ea: Eu voi veni si te vizitez la Frankfurt.
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Deci titlul ne mentine in regimul imaginatiei protagonistilor, sugerand astfel
ceea ce implica intreaga piesa si anume caracterul iluzoriu al povestii de dragoste.

Paparazzi sau Cronica unui rdsarit de soare avortat. Personaje
numeroase, iarasi generice (Paparazzo 1, Vocea sefului, Barbatul cu cutia de
violoncel, Barbatul cu cutia de saxofon, Omul care traieste pe trotuar si asculta
muzica la casca, Orbul care sta la televizor si schimba canalele, Barbatul legat in
sac, Omul pentru care nasterea a fost o prabusire, Automatul cu bauturi s. a.)
Tema sfarsitului lumii — Visniec consemneaza: ,ma interesa sa analizez
diferitele ipostaze ale omului pus intr-o situatie limita. Reactiile fiintelor umane
intr-o situatie limita — iata o sursa extraordinar de bogata pentru a intelege ceva
si din esenta naturii umane.” (Visniec 2022 III: 452) Titlul: la finalul noptii care
nu se mai sfarseste, personajul Paparazzo 1 e pus sa fotografieze soarele, pentru
a aparea pe pagina intai a ziarului; doar ca soarele nu va mai rasari...

Vazatorule, nu fi melc: revine tema lumii orbilor, ca in Tara lui Gufi,
doar cad acum registrul e absurd-parabolic: e vorba de alegerile pentru
presedintia Asociatiei Orbilor Independenti — care organizatie are si un mars,
intre ale carui versuri se gaseste si acesta: ,Nevazatorule, fii un melc” (cantecul
e lipsit de sens). Dupa ce singurul personaj care vede, ,Baiatul care serveste”,
este imobilizat si orbit cu flashul aparatului de fotografiat, cantecul e reluat, dar
versul e schimbat: ,Vazatorule, nu fi un melc!”. Iata precizarea lui Visniec:
svarianta franceza a piesei are un titlu total diferit: Cils interdits pendant la
nuit. De fapt, nu am fost niciodata perfect multumit de aceasta piesa (si nici de
titlul ei); candva s-ar putea sa o rescriu.” (Visniec 2022 III: 453)Numeroase
personaje, toate generice, desemnand functia, infatisarea sau circumstanta,
gen: Maestrul de ceremonii, Barbatul cu barbison, Tanara femeie imbracata
toata in negru, Omul jovial, Misterioasa femeie obeza, Batrana doamna cu voal,
Omul revoltat, Tanarul batut mar, Taximetristul orb, Delegatul centrului de
masaj de la Baden-Baden etc.

Omul cu o singura aripa — piesa are de fapt premisa ,fantastica” a unei
anomalii genetice, congenitale, pe seama careia e construita, prin episoade
sincopate, viata Omului... care e vazut ca un ciudat de la circ ori ca un bun al
patriei (al Frantei, ca posibild emblema a luptei impotriva nemtilor) sau ca
inamic al Germaniei, fiindca daca ar procrea ar duce la propagarea unei natii de
oameni cu o singura aripa. Finalul ni-1 arata batran, decazut, ajuns homeless, in
mediul vagabonzilor, ostracizat. Finalul ramane deschis, neclar. E mai mult
vorba de cum protagonistul este privit, decat de viata lui propriu-zisa. O
parabold mai putin apasata, fara multe accente absurde, a conditiei omului
nascut ca o exceptie si devenit un ,bun” al celorlalti, cei ,normali”... Titlul il
indica pur si simplu pe protagonist, cu caracteristica sa non-umana, aripa.

Despre sexul femeii — camp de lupta in razboiul din Bosnia. Titlul este
explicit — si va fi explicat dintru inceput, chiar in scena I, reprezentand un
monolog al personajului Kate (psihanalist); celdlalt personaj, femeia violata,
este Dorra: ,Kate: In razboaiele interetnice, sexul femeii devine un camp de
lupta. Fenomen observat in Europa, la sfarsitul secolului XX. Penisul noului
razboinic este scdldat in tipatul femeilor violate, asa cum odinioard pumnalul
cavalerului era scidldat in sangele adversarului sau. Tentativa de utilizare a
conceptelor psihanalizei in autopsia ororii.” Tema violului utilizat ca forma de
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strategie militara, spre umilirea si destabilizarea adversarului (in contextul
razboiului din fosta Iugoslavie) isi gaseste un tratament dramatic prin
expunerea consecintelor acestui act abominabil. Formularea ,Despre... etc.”
aduce aminte de genul de titlu ,,De natura rerum”, din antichitate, al tratatelor.
sRaceala” stiintifica a titlului, prin acest termen, ,despre”, e antifrasticd in
raport cu starea de fapt a femeilor violate in Bosnia...

Cuvantul progres rostit de mama suna teribil de fals. Personaje: Fiul
(Vibko), Stanko, Omul inarmat care pazeste frontiera, Tatal, Mama, Vecinul cel
nou (Yrvan), Nebuna satului, Fata (Ida), Tipul care surade continuu s. a. Text
aproape realist despre executii de-a lungul timpului, din razboaiele mondiale
(vezi monologul despre straturile de morti) si din razboaiele recente din Balcani.
Fiul e mort si monologheazi sau discuta cu péarintii care-l asteapta, acestia il aud
uneori, dar nu il vad si nu-i vorbesc etc. Fata a ajuns sa se prostitueze, declara
clientilor ca se numeste ,Europa” (element evident simbolic). Tatidl sapd in
padure gropi cautandu-si fiul, gaseste osemintele sau lucrurile altora. Reapare
fantana in care latra un caine (vezi Buzunarul cu paine). Tema mortii si a
pomenirii mortilor, a plangerii lor. Sensul titlului se regaseste intr-un monolog al
Fiului: ,,Cand am auzit-o pe mama spunand prima data satelit, cind am vazut
cum iese cuvantul dsta din gura mamei, m-am simtit invadat de un val de caldurd
uscata, de un fel de arsita. (...) Sentimentul asta de usoara jena nu era nou. Il mai
resimtisem de cateva ori in copilirie, cand maica-mea se ducea la scoala la
sedintele cu parintii si intreba daca baiatul ei, eu adici, a fiacut progrese.
Cuvantul progres rostit de mama suna atat de fals... teribil de fals... Nu, cuvantul
satelit nu suna nici el normal cand e spus de mama. De altfel cuvantul satelit nu
suna normal niciodata cand e spus de vreo mama.”

Occident Express. Nota bene a autorului: ,Spectacol bazat pe module
teatrale care pot fi organizate de regizor. Numar minim de actori: patru barbati,
trei femei. Roluri intersanjabile.” Piesa se constituie din scene dialogate, pe
tema fascinatiei pentru Occident, pe tema relatiei noastre cu Occidentul, gen:
Orbul care se preface a crede ca prin gara trece Orient Expressul — de fapt fiica
si Impiegatul regizeaza trecerea faimosului tren; cuplul care e dus, ilegal, in
Albania, in loc de Italia; fiul emigrat care dupa Revolutie vrea sa scoata un
bestseller cu memoriile de turnitor ale tatdlui sdu; doctorandul care
demonstreaza ca prabusirea comunismului a fost provocata de etichetele de pe
produsele si pungile venite din Occident; Orbul care se razbuna pisandu-se pe
frontiere; prostituatele si Proxenetul care vin sa-si facd meseria la o baza
militard americand din Romania etc. Scene realiste, verosimile, alternand cu
altele pe muchia absurdului (fata care citeste de pe gura mortilor ultimele
cuvinte spuse de ei inainte de moarte, de pilda). Cat priveste semnificatia
titlului, devoalarea sa o face tot Visniec: ,Din ce motiv se numeste piesa mea
Occident Express cand urma sa fie jucatd in diverse gari pe fostul traseu al
trenului Orient Express? Pur si simplu am considerat ci personajele mele,
intrucat privesc fascinate spre Occident, au o altd perceptie a sensului de
deplasare a istoriei...” (Visniec 2022 III: 467)

Mansarda la Paris cu vedere spre moarte — piesa care evoca imaginea lui
Cioran. Titlu metaforic, caci piesa imagineaza perioada de final a vietii
scriitorului, cand Cioran are Alzheimer si isi pierde memoria; apare mansarda ca
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loc al unei scene (in care un tanar da peste Cioran ca sa se sinucida aruncandu-se
— nu o va face); tema mortii apare in subsidiar, in fond sunt surprinse scene care
aratd declinul memoriei, regretele etc. Sunt citate, prin intermediul altor
personaje (Dactilografa & Seful sectiei apatrizi), sintagme celebre din Cioran.
Toate personajele sunt fictive (desi apare si Presedintele Mitterrand, ca o umbra).
Ii dam cuvantul lui Visniec: ,,Aceasta piesa se doreste un omagiu subiectiv adus
lui Cioran si isi trage seva din gandirea si din ideile marelui filosof. Aluziile nu pot
fi puse intre ghilimele, dar cunoscatorii vor identifica repede sursele cioraniene
ale multor replici spuse in aceastd piesd.” (Visniec 2022 II1: 469)

Intr-o scrisoare adresata lui Ion Vartic, cel care i-a sugerat
dramaturgului ideea piesei, inca o precizare: ,Ceea ce ma intereseaza la
personajul Cioran este contrastul incredibil (poate aparent, dar puternic totusi)
dintre opera si om. Intre filosoful care nu s-a gandit toati viata decat la moarte
si la neant, si omul care s-a temut toata viata de curent si a fost mai ipohondru
decat ne putem imagina. Cioran considera ca sinuciderea este singura solutie
demna pentru orice om capabil sa-si asume luciditatea, dar si-a petrecut ore in
sir in salile de asteptare ale policlinicilor pariziene pentru ca orice simptom de
gripd sau de raceala 1i provoca o panica teribild.” (Visniec, 2022 I11: 474)

Regele, bufonul si domnii sobolani sau Reverii pe esafod. Titlu compus
din enumerarea personajelor: Regele, Bufonul, Sobolanii. Subtitlu: ,Fabula
baroca, farsa, bufonerie si mascarada pentru doi actori si unul sau mai multi
marionetisti”. O parabola obscura despre relatia oamenilor cu sobolanii, care
raman stapani peste un oras in care initial Regele si Bufonul au fost inchisi, dar
dupa aceea parasesc orasul intrand in mare pe catalige. Protagonistii 1i urmeaza
in mare, nu inainte ca Bufonul sd-i scoata din cap Regelui ,piatra nebuniei”. La
un moment dat Regele monologheaza pe tema celui de-al doilea creier al sau,
care creste si il da afara pe primul etc. Sau pe tema cantaririi valorii umane
prin... numarul de sobolani. Esafodul din titlu este cel pregdtit pentru executia
care nu va mai avea loc. Matei Visniec: ,In franceza, titlul acestei piese este
diferit si are o muzicalitate greu de tradus in romana: Le Roi, le Rat et le Fou Du
Roi. (...) M-a urmarit multa vreme tema relatiilor dintre oameni si sobolani,
dintre civilizatia umana aflatd in impas si sobolanii iesind din viscerele
pamantului sau ale marilor metropole pentru a se imprieteni cu omul. Am
reluat aceastd tema in alte doud piese, Sobolanul rege si Omul din care a fost
extras raul.” (Visniec 2022 I11: 481)

Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu — prima dintr-o serie de piese scurte.
Personajele sunt ,;scoase” din piesa Cuvantul progres rostit de mama suna teribil
de fals, Vibko si Stanko. In plin rizboi civil, Stanko il asistd pe Vibko, invitandu-1
sd traga cu luneta, cerandu-i sa traga fie intr-o bab3, fie intr-un copil etc. Stanko
refuza, din motive diverse. Trage intr-un tip care tocmai cumpérase lapte — dar
nimereste sticla de lapte, iar lunetistului i se face rau, ci nu-i place, inca din
copilarie, laptele... Titlul reprezinta o replica a lui Stanko: ideea e aceea ca intr-un
razboi lunetistul are drept de viata si de moarte asupra oamenilor...

Tara asta tine la tine, ma! Un prizonier vrea sa dea un telefon, cu fisa. I
se acorda, in cele din urma, permisiunea, dar telefonul e defect. Titlul reprezinta
replica Sefului, sugerand marinimia unei permisiuni care se dovedeste inutila...
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Asteptati sa se mai potoleasca aceasta canicula. Personaje: Femeia care
poarta un copil in brate, Santinela drepturilor omului, Copilul. FEMEIA CARE
POARTA UN COPIL IN BRATE intra si se opreste in fata liniei albe care
marcheaza frontiera dintre ,,no man’s land” si teritoriul drepturilor omului:

SANTINELA - E prea tirziu acum... Sezonul ploilor a trecut. Suntem in plina
vara. S-a instalat canicula... E greu de lucrat in aceste conditii. Asteptati sa se mai
potoleasca aceasta canicula.

FEMEIA CARE POARTA UN COPIL IN BRATE — Dar mie imi place canicula.
Daca trecutul meu a fost o aversa, as dori ca viitorul meu sa fie o canicula. As vrea sa ard
etapele, sd incendiez secundele... As vrea sa traiesc in sfirsit ca o flacéra... repede, pentru
ca viata nu mai are rabdare cu mine...

SANTINELA - Suntem dezolati, dar mai aveti de asteptat... Cererea
dumneavoastra este, pentru moment, blocata...

Nota de plata mecanica. Chelnerita vorbeste cu manechinele, le serveste
masa etc., iar nota de plata va insemna sa arunce toate lucrurile din local intr-o
masina de spalat: deci nota de platd mecanica...

Si uite asa ne trezim intr-o buna zi cu mii de caini iesind din mare. Titlu
lung, care face referire la o scenad apocaliptica relatatd de ,Orbul cu luneta”,
singurul personaj al acestei monodrame (insotit de un caine, caruia ii adreseaza
monologurile sale).

O cafea lunga cu putin lapte si un pahar cu apa. Monolog al unei Femei care
serveste la bar, in prezenta Clientului. Finalul trimite la propozitia nominala din titlu:

FEMEIA - Anul trecut, cind ati venit si ati baut o cafea la bar, ati cerut o cafea
lunga, cu putin lapte aldturi, precum si un pahar cu apa. Doriti si acum un pahar cu apa?

CLIENTUL — Marea continua si avanseze. Este momentul anului c¢ind fluxul si
refluxul au cea mai mare intensitate. Va place si dumneavoastra sa priviti cum se apropie
marea de oras?

FEMEIA — Da.

FEMEIA DE LA BAR aduce, pe o tavd, o cafea, putin lapte intr-o cescuta
separata si un pahar cu apa. Cind ajunge linga CLIENT, depune tava pe masa dar
cafeaua, cescuta st paharul ramin suspendate in aer. Ambele personaje ramin tdcute,
cu privirile aspirate de vidul inconjurator.

Marile maree. Fotograful e pe marginea marii. O fatd iese din ea si-l intreaba
daca a venit pentru marile maree. Ii cere sa plece, ca e locul ei si spune ca ea este
»marile maree”. Va reintra in mare, se va intoarce ca batrana peste putin timp:

FEMEIA BATRANA — Gérard, noi doi am triit o viatd impreuns, intelegi? Dar
din cauza marilor maree viitorul meu a pivotat brusc si acum se afld in urma mea... Si nu
am nici o dovada ca si te conving, decit faptul ca sunt batrina... si ca tot ce a mai rdmas
din tine, cenusa ta, se afl aici, in aceasta cutie de biscuiti irlandezi...

FOTOGRAFUL nu raspunde.

FEMEIA BATRANA — Nu-i nimic, daci nu mi crezi. Nu-i nimic. (Pauzd.) Fiti
amabil, domnule... Vreti sd ma ajutati sd va arunc cenusa in mare? E prea mult vint si nu
pot singura... Si trebuie sa o fac pentru cd in momentul in care ati murit asta mi-ati
cerut... sa v risipesc cenusa in mare, intr-o zi cind vin marile maree...

Cabinetul de incaltaminte de dama. Monolog adresat unei doamne (care
nu se vede), al unui Vanzator, despre pantofii speciali produsi de magazinul pe
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care il reprezintd, pantofi care nu se vand pe bani, ci sunt platiti prin suplicii.
Vanzitorul face o filozofie a pantofilor, gen: , Intelegeti acum de ce va spun ca nu
suntem un magazin de pantofi, ci un cabinet de pantofi... Pantofii nostrii noi nu {i
vindem, noi 1i imprumutam... Iar odata ce sunteti abonata la serviciile noastre,
aveti dreptul sa incercati un numar infinit de perechi. Noi suntem, de fapt, o
«bibilioteca» de pantofi, un centru de documentare in materie de incaltaminte.
Aceasta incapere este, oarecum, anticamera «salii noastre de lectura». Fondul
nostru de pantofi este enorm, citeva zeci de mii de perechi, si fiecare pereche este
o creatie unicd, asa cum fiecare carte este o creatie unicd, imagiti-vd deci o
biblioteca propunind carti publicate intr-un singur exemplar. In «sala noastra de
lecturd» puteti incerca intreaga noastra colectie de pantofi celebri... Avem aici
pantofi care au fost purtati de Marilyne Monroe, de Maria Callas, de Eva Perron,
de Margaret Thatcher, de J. K. Rowling. Sunt 30 de ani de cind imbogatim fara
incetare acest muzeu viu al pantofilor... Sa nu uitam cd in fiecare femeie se
ascunde o «Cenusareasa», iar dorinta de a incerca o pereche de pantofi celebri
tine de fantasmele naturale ale femeii.”

Cu sufletul in roaba. Tatal, un batran indian, e purtat in roabd, prin
desert, de fiul sau, in cautarea unui loc in care sa moara. Palmierul intalnit,
cactusul sau o piatrad sunt locuite deja de alte suflete, asa ca tatal isi va alege ca
loc al transmigratiei sufletului o traversa de cale ferata.

Autostop. Autostopista si un Barbat fac autostopul. Dialog. El i cere sa
se culce cu el, ea acceptd — el e atat de emotionat incat, dupa ce isi inchipuie
cum vor merge la un motel etc., se multumeste doar cu acceptarea si pleaca.

Sandwich cu pui. Catherine si Billy. Ea, insarcinata, a urcat pe o colin, ca sa
o astepte pe Sfanta Fecioara, el este suparat ca a fost adus pana acolo. Ea 1i va cere
ap4d, apoi un sandvis, el 1i aduce unul cu pui, ea vrea unul cu branza, el se duce dupa.

BILLY — Si atunci cum a intrat urmasul domnului Delpy la tine in pintec, daci juri
cd esti virgind? Ca doar n-a venit Sfintul Spirit cu mina lui sa-ti bage un fetus in pintece?
CATHERINE — M3, prostule, prin inseminare artificiala.

Nu mai sunt iepurasul tau drag. Ea si El. Ea 1i reproseaza ca el face
gesturi tipice dupa ce au facut dragoste, cum ar fi aprinderea unei tigari —
considerat un semn ca vrea sa plece, sa o paraseasca, sa provoace un vid in jurul
lui — asa ca e gata sa plece Ea. Titlul este desprins din replica ei: ,,Desertul din
jurul tdu sunt eu. Acum ca am facut dragoste, nu mai sunt iepurasul tau drag,
sunt un iepuras in desert. Si in plus vad ca esti multumit cd am plecat.”

Nu ma durea nimic si asteptam sa mor. Monolog pe cruce al celui ce
pare sa fie Cristos (nu e numit ca atare), despre ce se intampla in jurul sau in
noaptea de dupa rastignire si a doua zi, inainte sa moara: hotul care nu mai
fura, omul care 1i saruta picioarele, oamenii care construiesc in jurul siu un zid
pentru a-l apara de soare...: ,,Tirziu mi-am dat seama ca de fapt construisera in
jurul crucii mele un templu, si cd eram acum prizonier in interiorul unui imens
lacas, acoperit de o vasta bolta amintind de cupola cereasca.”

Revolutie in cada de baie. Personaje: Barbatul 1, Barbatul 2, Femeia. Cei
trei sunt intr-o cada de baie, mananca iaurt si vorbesc despre nedreptate si despre
nevoia unei revolutii prin omorarea bogatilor. La sfarsitul primei scene, cei doi
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barbati sunt pe cale si o inece pe femeie in cada de baie. In scena 2 sunt din nou
toti trei, canta tot un cantec revolutionar (intrerupt de un muget de vaca); acum
se discutd despre omorarea saracilor, apoi barbatii o ineaca pe femeie. Scena 3:
toti trei, acelasi cantec, mugetul; cei trei propun sa nu mai fie omoréat nimeni, sa
se concentreze asupra fiintei, sa instaureze o republica a fiintei; din nou,
uciderea femeii prin inec. Scena 4: sunt renegate toate celelalte metode si se
propune refacerea lumii exact cum era inainte, respectiv incetinirea timpului
(,vom instaura o republica a bunicilor!”); femeia este din nou inecata de cei doi
barbati, pe fondul muzicii revolutionare din difuzoare. Dupa cum se vede, titlul
condenseaza ironic si parodic conditiile constrangatoare ale unei (ale oricarei)
revolutii, repetitivitatea anumitor acte ,necesare” unei revolutii, intre care
intonarea unui imn si uciderea cuiva par a fi obligatorii.

Alte piese au o structura mult mai complexa si titluri lungi.

Despre senzatia de elasticitate cand pasim peste cadavre — omagiu
adus lui Ionescu, prin imaginarea tribulatiilor unui poet, Sergiu Penegaru, in
perioada proletcultista. Acesta ajunge in celula cu Noica, Steinhardt si un fost
ministru. Apar ca personaje si Ionesco, Umbra Cantaretei chele. Poetul se pisa
pe statuia lui Stalin (act inspirat de un caz real, cu Dumitru Tepeneag ca
protagonist). Pasaje din piesele lui Ionesco. Altd situatie reala: Balota i-a
povestit lui Visniec cum le-a povestit colegilor de celula piesa Cantareata
cheala... Titlul e desprins din poezia pe care protagonistul i-o dicteaza lui Miti,
chelnerita de la restaurantul scriitorilor: ,(...) dar mie, partid iubit, imi place
cand marsaluiesti pe buzele mele / si cand te urci cu bocancii pe mine / ca si pe
alte milioane de cadavre / ah, ce placuta este aceasta / senzatie de elasticitate
cand calcam peste cadavre / da, partid iubit, eu sunt rogojina ta de cuvinte (...)”

Masindaria Cehov. Titlu metaforic, in masura in care piesa ,recicleaza”
personajele lui Cehov (addugandu-1 ca personaj pe Cehov insusi, bolnav de
tuberculoza, pe moarte), le prelungeste vietile si replicile. La un moment dat
Lopahin si Trecatorul (care merge vesnic spre gara) converseaza in livada de
visini si aud un uruit cu sursa necunoscutd — acesta ar putea fi uruitul
,mecanismului” Cehov.

Nina sau despre fragilitatea pescarusilor impdiati. Matei Vigniec, in
Scrisoarea adresatd lui Cehov, la inceputul volumului cu piese dedicate
lui/inspirate de teatrul acestuia, declara: ,,Pe de altd parte, indragostit fiind la
nebunie de personajul dumneavoastra Nina, mi-am ingdduit sd mai scriu o piesa
«cehoviand» in care am incercat sd duc mai departe, iIn preajma revolutiei,
destinul acesteia... Am simtit nevoia sd va aduc in felul acesta un omagiu, dragul
meu Maestru, si sd incerc eu insumi, scriind, sa inteleg mai bine mecanismul
interior al unei opere si al unui unviers care nu-mi dau pace nici o secunda.”
(Visniec 2008: 8)

Personaje: Nina, Treplev, Trigorin. Treplev se afld la conacul sau, la 15
ani dupa evenimentele din Pescdrusul, Nina se intoarce la Treplev, parasindu-1
pe Trigorin (cu care, in piesa originara, a fugit, faicandu-1 nefericit pe Treplev).
Amintiri despre ce-a fost. Suntem situati in februarie 1917, in plina revolutie
bolsevica (informatii aduse de Nina si mai ales de Trigorin, care va aparea si el,
incercand s-o aduca inapoi la Moscova pe Nina). Un pescarus impaiat pe perete,
care la sfarsit va cadea (inainte, cade o pusca...), dar in care Treplev, la
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indemnul Ninei, trage cu pusca, fara sa-1 nimereasca. Deci pescarusul din titlul
piesei originare e acum impaiat (simbolismul ,,inalt” din piesa originara devine
derizoriu...). Finalul: cei doi barbati o asteapta pe Nina, ca sa plece la oras, ea
coboara si in incapere incepe sa ninga. Apare si soldatul dezghetat (care fusese
gasit inghetat cu o zi inainte si dus la bucatéarie ca un manechin...), simbol
straveziu al razboiului civil...

La o privire sintetici, putem face urmatoarele observatii asupra
titlurilor/subtitlurilor pieselor lui Matei Visniec. Pe de o parte identificam titluri
care reproduc sintagme din text (Despre senzatia de elasticitate cand pdsim
peste cadavre, Nu mai sunt iepurasul tau drag, Imagineazda-ti ca esti
Dumnezeu, Vazatorule, nu fi melc s. a.) — sau titluri care nu reproduc expresii
din piesa. Pe de alta parte, titluri care vor sa sintetizeze sensul — sau macar unul
din sensurile — piesei (Bine, mama, da’ astia povestesc in actu’ doi ce se-
ntampla-n actu’-ntai, Angajare de clovn, Mansarda la Paris cu vedere spre
moarte s. a.) — sau titluri care vizeaza doar un aspect al piesei, astfel avand
valoare de sinecdoca (Apa de Havel, Buzunarul cu paine, Sandwich cu pui s. a.).

Recurgand la clasificarea titlurilor asa cum o realizeaza Sanda Golopentia in
capitolul ,,Nisa dramatica. Titlul”, conform careia ,intr-o miscare de deschidere in
acelasi timp semantica si pragmatica, titlul poate preciza teme si atitudini din
fictiunea dramatica” (Golopentia 2019: 214), putem si identificam cum, tematic,
titlurile (,,cuvintele-suport”, scrie Golopentia) lui Visniec se refera si ele la:

a. personaje (tipuri sau indivizi): Calatorul prin ploaie; Artur,
osanditul; Omul care vorbeste singur; Spectatorul condamnat la moarte;
Ultimul Godot; Negustorul de timp; Omul cu o singura aripa. De
remarcat ca aproape toate personajele sunt desemnate printr-o perifraza
si ca doar in doua dintre titluri apare ca atare un nume propriu.

b. timpul intra- sau extra-diegetic: Trei nopti cu Madox.

c. locul fictiunii dramatice: Tara lui Gufi; Mansarda la Paris cu
vedere spre moarte; Cabinetul de incaltaminte de dama.

d. evenimente, episoade, procese din fictiunea dramatica: Bine,
mama, da’ astia povestesc in actu’ doi ce se-ntampla-n achr’-ntai;
Frumoasa calatorie a ursilor panda povestita de un saxofonist care avea
o tubita la Frankfurt; Si uite asa ne trezim intr-o bunad zi cu mii de caini
iesind din mare; Autostop; Revolutie in cada de baie; Angajare de clovn.

e. un obiect care intervine in fictiunea dramatica: Masindria
Cehov; Sandwich cu put; O cafea lunga cu putin lapte si un pahar cu
apa; Si cu violoncelul ce facem?; Buzunarul cu paine; Apa de Havel;
Dintii; Groapa din tavan; Usa.

f. tema piesei: Despre sexul femeii — camp de lupta in razboiul
din Bosnia; Despre senzatia de elasticitate cand pasim peste cadavre;
Nina sau despre fragilitatea pescarusilor impaiati

g. atitudinea generald, timbrul vocii dramatice: Bine, mama, da’
dstia povestesc in actu’ doi ce se-ntampla-n actu’-ntai; Si cu violoncelul
ce facem?; Vazdtorule, nu fi melc; Cuvantul progres rostit de mama
suna teribil de fals; Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu; Tara asta tine la
tine, ma!; Asteptati sd se mai potoleasca aceastd canicula; Si uite asa ne
trezim intr-o bund zi cu mii de caini iesind din mare; Cu sufletul in
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roaba; Nu ma durea nimic si asteptam sa mor; Despre senzatia de
elasticitate cand pdasim peste cadavre; Nina sau despre fragilitatea
pescarusilor impaiati.

h. mai multe dintre elemente de mai sus in acelasi timp: Teatru
descompus sau Omul pubeld; Frumoasa calatorie a ursilor panda
povestita de un saxofonist care avea o iubitd la Frankfurt; Paparazzi
sau Cronica unui rasarit de soare avortat; Mansarda la Paris cu
vedere spre moarte; Regele, bufonul si domnii sobolani sau Reverii pe
esafod; Despre senzatia de elasticitate cand pasim peste cadavre; Nina
sau despre fragilitatea pescarusilor impaiati.

,0 clasificare paralela poate fi operata pentru titluri purtand, de aceasta
data, nu asupra fictiunii dramatice, ci asupra realitatii de pe scena. Mai rar,
titlurile de acest tip se refera.” (Golopentia, 2019: 215):

i. la actori, regizori, spectatori sau autori: Spectatorul
condamnat la moarte; Ultimul Godot; Masinaria Cehov.

j. latimpul si locul reprezentarii — nu e cazul.

k. la evenimente sau episoade din spectacol — nu e cazul.

1. la un obiect din decor sau la decor in general: Usa; Groapa
din tavan; Caii la fereastra; Paianjenul in rand; O cafea lunga cu putin
lapte si un pahar cu apa; Sandwich cu pui.

m. la mai multe dintre aspectele scenice in acelasi timp — nu e cazul.

n. la aspecte ale fictiunii si la aspecte scenice concomitente: Bine,
mamd, da’ dastia povestesc in actu’ doi ce se-ntampla-n actu’-ntai;
Teatru descompus sau Omul pubeld; Nina sau despre fragilitatea
pescarusilor impaiati; Revolutie in cada de baie.

Se poate observa ca anumite titluri isi gasesc mai greu locul in cadrul
acestor tipologii — sau oricum au caracteristici singulare, fie prin faptul ca ele
configureaza un sens sintetic, general (gen Occident Express), ori unul poetic:
Omul cu o singura aripd, Sufleurul fricii, Calatorul prin ploaie, Negustorul de
timp, Mansarda la Paris cu vedere spre moarte, Si uite asa ne trezim intr-o
buna zi cu mii de caini iesind din mare, Marile maree, Cu sufletul in roaba.

Alteori titlurile reflecta cruzimea, violenta, categoria estetica a uratului
sau grotescului: Pdianjenul in rand, Despre senzatia de elasticitate cand pasim
peste cadavre, Regele, bufonul si domnii sobolani sau Reverii pe esafod,
Despre sexul femeii — camp de luptd in razboiul din Bosnia, Paparazzi sau
Cronica unui rasarit de soare avortat, Teatru descompus sau Omul pubela,
Artur, osanditul, Spectatorul condamnat la moarte.

Uneori se recurge la un titlu dublu, ,permitand multiplicarea fatetelor
semantice ale piesei si sporirea, astfel, a sanselor intalnirii acesteia cu
categoriile de spectatori cele mai diverse.” Golopentia, 2019: 216) Nu e vorba
despre subtitlu, ci de dublarea titlului cu o alta sintagma prin conjunctia
disjunctiva ,sau”, ceea ce la Visniec se intalneste mai rar: Teatru descompus
sau Omul pubeld (prima sintagma se refera la tipul de structurd, la
dimensiunea formala, deci e un meta-titlu, a doua trimite la imaginarul piesei);
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Paparazzi sau Cronica unui rasarit de soare avortat (Titlul scurt indica pur si
simplu o categorie de personaje, iar cel lung expliciteaza, insa incomplet, tema
piesei); Regele, bufonul si domnii sobolani sau Reverii pe esafod (Enumerarea
personajelor e dublata de o sugestie privind subiectul); Nina sau despre
fragilitatea pescarusilor impaiati (Numele protagonistei preluate de la Cehov
este dublat de sugestia tematica, titlul alternativ accentueaza referinta
intertextuald la piesa dramaturgului rus prin prezenta ,pescdrusilor”).

In ce priveste subtitlurile: acestea reprezinta, in fond, tot un titlu
alternativ (impreuna cu care formeaza ceea ce Golopentia desemneaza drept
ytitulatura™), o completare cu functie de explicitare, intr-un fel sau altul; de
multe ori subtitlul oferd informatii legate de specia, genul, tipul de text care
urmeaza. lata, Caldtorul prin ploaie are ca subtitlu sintagma Poem in doud
parti, care ne spune ca vom citi un poem (deci contrariaza orizontul de
asteptare al cititorului de teatru) si face referire la structura textului; in fond, tot
o piesa de teatru citim, marcile specifice sunt de regasit, doar cu ceva accente
mai lirice decat cele obisnuite); Caii la fereastra — subtitlul Piesd in trei
secvente lamureste, din nou, structura piesei. Regele, bufonul si domnii
sobolani sau Reverii pe esafod — cu subtitlul Fabula baroca, farsd, bufonerie si
mascaradda pentru doi actori st unul sau mai multi marionetisti (cel mai lung si
mai complex subtitlu din dramaturgia lui Visniec, contine referiri la: specie —
una cvasi-fantezista, ,fabuld barocd”, dublata de termenul ,farsd”, triplata de
sbufonerie” si cvadruplatd de cuvantul ,mascaradd” — si numarul de actori,
respectiv marionetisti, indicand, iata, caracterul hibrid al genului propus). Bine,
mamd, da’ dstia povestesc in actu’ doi ce se-ntampla-n actu’-ntai beneficiaza
de un subtitlu aseménator cu acela mentionat mai sus: Fantezie, mascarada,
bufonerie si experiment in doua acte.

In concluzie, spectrul titrologic al pieselor lui Matei Visniec, dat fiind
numarul lor mare, acopera toate variantele, de la cele mai scurte (Usa, Dintii s.
a.) la cele mai lungi (Frumoasa calatorie a ursilor panda povestitd de un
saxofonist care avea o tubita la Frankfurt, Bine, mama, da’ dstia povestesc in
actu’ doi ce se-ntampla-n actu’-ntai s. a.), de la cele strict denotative la cele
conotative, poetice, de la cele simple (Caii la fereastra, Sufleurul fricii) la cele
dublate (Nina sau despre fragilitatea pescarusilor impaiati, Teatru descompus
sau Omul pubeld), de la cele simple la cele cu subtitlu (impreuna cu care
alcatuiesc ceea ce se poate numi ,titulatura”).
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