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Abstract: The present study develops the realistic and modernist procedures used for
parodic purposes by Mateiu I. Caragiale in Rakes of the Old Court. These procedures
are: the rejection of mirroring contemporary reality due to the author's appetite for the
18th century and for aristocracy, the caricaturization of the arivist typology, the parody
of the veracity of spatio-temporal landmarks, the ironization of the process of creating a
realistic work, the use of rejection of aesthetic idealism at the beginning of the text, the
use of the technique of significant detail to caricature and the abandonment of narrative
omniscience. In the work, parody becomes a manifestation of intertextuality, as it
involves the dialogue between the novel and a previous volume of poems by the same
author and marks the communication between the lyric and the epic. Mateiu I. Caragiale
creates a critical parody in his novel, because he diversifies the literary trends of the era
through the distinction between value and non-value, between noble and marginal. The
parody of realism in Rakes of the Old Court has more the meaning of "criticism of
reality”, as the author does not explicitly aim to create humorous sequences, because his
primary goal is the aesthetic finality of the novel.
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Romanul Craii de Curtea-Veche, publicat in anul 1929, este atipic
pentru inceputul secolului al XX-lea, caci Mateiu I. Caragiale nu scrie in stil
balzacian ori realist, conform tendintelor reprezentative perioadei interbelice.
In opera mateina identificam o ,parodiere a stilului”, in termenii lui Boris
Tomasevski, deoarece ,caracterul parodic se obtine din neconcordanta dintre
stil si materialul tematic al limbajului” (Tomasevski 1973: 63), fapt ce poate fi
constatat prin discrepanta dintre textul atent estetizat al romanului si utilizarea
procedeelor realiste lipsite de esenta lor particulara.

In epoci, opera Craii de Curtea-Veche se bucuri de apreciere, este bine
vanduta, aspect consemnat chiar de autor in jurnalul sau, insa este perceputa
drept o bizarerie cu o constructie indoielnica, din punctul de vedere al cadrului
spatio-temporal, dar si o ,impostura”, in termenii lui Marius Nica din Ocheanul
balcanic, cici este o ,inlocuire voit inselatoare” (Nica 2009: 132). Mai specific,
spatiul citadin, trasatura a romanului modern, nu reda cu fidelitate realitatea
istoricd si evolutia alerta a societatii, caci acesta este imaginat, nemaifiind
reprezentativ pentru respectivul timp istoric. De asemenea, romanul nu prevede
un narator omniscient specific tiparelor secolului al XIX-lea, caci povestitorul
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matein este un creator ezoteric, un estet rafinat al unui spatiu babilonian,
Bucurestiul, surprins intr-o forma decadenta a culturii bizantine, balcanismul.
Capitala Romaniei a fost supusa contaminarii cu elemente cu specific balcanic
pe fondul pozitiondrii geografice, la granita dintre Orient si Occident, fapt ce a
favorizat diversitatea culturald, dar si pe cea a moravurilor cetdtenilor. In
studiul de fata ne propunem sa analizam procedeele realiste si chiar moderniste
folosite de Mateiu I. Caragiale in scop parodic precum: respingerea oglindirii
realitatii contemporane datorita apetentei autorului pentru secolul al XVIII-lea
si pentru aristocratie, caricaturizarea tipologiei arivistului, parodierea
veridicitatii reperelor spatio-temporale, ironizarea procesului de creare a unei
opere realiste, utilizarea anticalofiliei in incipit, utilizarea tehnicii detaliului
semnificativ pentru a caricaturiza si renuntarea la omniscienta narativa.

Referitor la respingerea oglindirii realitatii contemporane datorita
apetentei autorului pentru secolul al XVIII-lea si pentru aristocratie, textul
romanului se remarca printr-un balcanism estetic animat de trairea frumosului
in mod concret, de dorinta retrairii unui fin de siecle ideal, pozitionat la granita
dintre vechi si nou, la periferia Portilor Orientului. Bucurestiul secolului al
XVIII-lea este vazut de autor drept reperul spatio-temporal potrivit pentru
opera sa, cdci in acea perioadid nivelul de dezvoltare al capitalei si realitatea
istoricd erau diferite de timpul cotidian al autorului. Relevanta in acest sens este
urmatoarea comparatie, propusa anterior de Marius Nica, intre Calea Victoriei
(1930), scrisa de Cezar Petrescu, si Craii de Curtea-Veche, cici sunt doud opere
aparute in aceeasi perioada (Nica 2009: 135). Primul text este in mod cert
realist, deoarece surprinde noul Bucuresti, aflat in plina dezvoltare la inceputul
secolului al XX-lea, fiind din ce in ce mai populat de masini si tramvaie, insa in
cel de-al doilea roman remarcam faptul ca personajele inca se deplaseaza cu
trasura. Paul Georgescu, in Prieteni de taind trateaza evaziv apetenta lui Mateiu
I. Caragiale pentru veacul al XVIII-lea, pe care il vede ca pe un spatiu
compensatoriu, insa nu in sens romantic. Numai in acea perioada autorul
Crailor de Curtea-Veche gaseste valorile dupa care tanjeste si care ar putea
constitui o zona de confort din punct de vedere moral, ,,asa cum Eminescu va
cauta, in vremea lui Mircea, nu realitatile sociale, obiective, ci valorile morale pe
care nu le gasea in jurul sau” (Georgescu 1985: 150). Aceste principii se regasesc
predominant in aristocratie, clasa sociala ce va disparea treptat la inceputul
secolului al XX-lea, dar care este idolatrizatd de Mateiu I. Caragiale, fapt ce il
aseamana pe scriitor cu Honoré de Balzac. Observam, astfel, ca trasatura
realistda a veridicitatii reperelor spatio-temporale este si ea parodiata, caci nu
mai este folositd cu scopul de a contura inca de la inceput cadrul operei si de a
plasa concret, din punct de vedere istoric, evenimentele.

Totodata, Paul Georgescu condamna faptul ca, prin respingerea realitatii
actuale, aristocratia (care 1i serveste drept model de existentd romancierului) este
falsa, de o conventionalitate fantomatica, constatand ci ,,umbreste generozitatea
conceptiei” (Georgescu 1985: 150). Suntem de acord cu perspectiva criticului
literar care sesizeaza atitudinea scriitorului vizavi de ,bruma de aristocratie
autohtona” (Georgescu 1985: 150), cici sunt putine personaje nobile in romanul
Craii de Curtea-Veche, iar atmosfera vremii este conturata intr-o maniera ce sta
sub semnul dispretului. Prin urmare, aristocrati sunt numai Pasadia, Pantazi si
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sadevaratii Arnoteni” (Caragiale 1994: 62), restul personajelor precum: naratorul,
Gore Pirgu, Pena Corcodusa, Masinca, Raselica etc. au un statut social umil sau
nespecificat. Ceea ce 1i diferentiaza pe aristocrati este felul in care au ajuns sa fie
nobili, Pasadia si Pantazi fiind imaginea aristocratului fanariot, innobilat prin
avere de putin timp, pe cand Arnotenii sunt descendentii depravati ai unei
semintii alese, fiind urmasii domnitorilor Constantin Brancoveanu si Neagoe
Basarab. Astfel, aceasta clasa sociala este parodiata de autor prin nobletea
parvenita a celor doi crai, dar si prin descendenta domneasca a Arnotenilor,
pangarita de viciile si desfraul in care acestia se complac.

Petru Mihai Gorcea, in lucrarea sa Mateiu I. Caragiale. Eseu, constata
ca in romanul matein aristocratia este un ideal etic, un model de existenta care
are la baza principii eroice, iar un aristocrat autentic ,traieste sub idealul eroic-
cavaleresc” (Gorcea 1995: 28), degradat fiind acela care renunta la acest mod de
trai. Tot el sustine si cad putem considera protagonistii romanului, craii, drept
»,decdzuti” numai in situatia in care cineva ,s-a ridicat cu adevarat la conditia de
veritabil «aristocrat», adicd de erou sau cavaler, cu conotatiile antice sau
evumediale ale cuvintelor” (Gorcea 1995: 27). Exista in opera doua personaje
care se afla in ipostaza de aristocrat autentic, cu o descendenta nobila veritabila
si aproape desavarsite din punct de vedere etic: Serghie de Leuchtenberg-
Beauharnais si Ilinca Arnoteanu. Serghie, ,mandrul cavaler-gard” (Caragiale
1994: 125), nepot al imparatului rus, ucis in 1877 in razboiul ruso-turc, moare in
cel mai inaltator mod pentru un cavaler, pe campul de lupta din Balcani, ca un
cruciat. Asemeni cavalerilor Evului Mediu, tanarul aristocrat pune pret pe
iubirea adevirata pe care o va gasi in Romania, in perioada in care trupele sale
tranziteaza Bucurestiul in drum spre Bulgaria. Singura abatere de la morala
cavalereasca este faptul cd mult iubita sa domnitd, cu care are de gand sa se
intoarca in Rusia dupa luptd, este o ,floare-de-maidan” (Caragiale 1994: 61), o
tanara din societatea marginala a Bucurestiului, Pena Corcodusa. Si de aceasta
data este parodiata clasa privilegiata a aristocratilor, caci modelul feminin este
unul umil, pe cand cavalerii aveau drept ideal o fata distinsa, adesea o printesa,
pe care sa o venereze si fata de care sa isi manifeste loialitatea. Asemeni lui, si
Ilinca Arnoteanu este o persoana virtuoasa, cu o educatie aleasd, intransigenta,
cu principii morale clar delimitate, insa abaterea din punct de vedere etic vine
tot in plan personal-amoros. Spre deosebire de Serghie, Ilinca nu gaseste pe
cineva langa care sa poata descoperi iubirea pura. Ea este ultima membra a
familiei Arnotenilor demna de descendenta pe care o are. Cu toate acestea, ea
este o aristocratd cu impulsuri sexuale asemanatoare cu cele ale surorilor sale,
insa reprimate prin vointa.

Din romanul matein, Ilinca este idealul feminin care s-ar fi potrivit din
punct de vedere etic si social cu Serghie, insa, la 33 de ani de la moartea
printului rus, ca majoritatea fetelor din familiile nobile, ea nu prioritizeaza
iubirea si alege sa se cdsatoreasca in chip avantajos cu Pantazi, cu scopul de a-si
salva financiar stirpea. Ilinca moare chiar inainte de nunta, iar disparitia ei
condamna definitiv familia Arnoteanu la pierzanie, la saracie si la acutizarea
regresului cauzat de viciile la care se dedau. Prin aceasta, suntem de acord cu
afirmatia lui Petru Mihai Gorcea mentionata anterior, caci este impropriu sa 1i
apreciem pe protagonistii din Craii de Curtea-Veche drept ,decazuti”, avand in
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vedere cd In roman nu exista nici un aristocrat veritabil din toate punctele de
vedere. Si cei mai distinsi dintre acestia fac rabat de la principiile eroico-
cavaleresti: printul se indragosteste de o fata inferioara in plan social, provenita
dintr-o lume in care nu primeaza virtutile, iar domnita casta cu o descendenta
nobila seculara cauta sa parvina printr-o casatorie din interes. Craii lui Mateiu
I. Caragiale sunt ,decazuti” numai in raport cu niste principii morale ideale,
care nu mai existd in universul Bucurestiului balcanic nici macar ca exemplu
ipotetic sau prin existenta unui personaj-reper.

Mateiu I. Caragiale nu a intentionat sa stilizeze utopic veacul al XVIII-lea,
ci a dorit sa releve problemele contemporaneitatii sale prin intermediul lor.
Autorul nu este un clasic observator care isi ia inspiratia din propria realitatea,
caci ,isi insuseste optica unei clase muribunde si o proiecteaza asupra intregii
vieti, interpretandu-i acesteia cursul ca o decddere generala” (Crohmalniceanu
1995: 154), dupa cum spune Ov. S. Crohmalniceanu. Aceasta optica auctoriala
releva cititorului involutia lumii Crailor, uratenia veacului ce std sub semnul
ruinei si al mortii, dar si stilul de viata hedonist al eroilor acestui cadru spatio-
temporal insufletiti de un ,morb al disolutiei” (Crohmalniceanu 1995: 154).
Mateiu I. Caragiale contureazd o lume caricaturala ce parodiaza timpul de
odinioara, ciaci mahalaua pune monopol asupra vechii curti domnesti despre care
isi vor aminti doar supravietuitorii, iar personajele operei isi traiesc launtric
tragedia, insa in plan exterior se deruleaza comedia (Glodeanu 2003: 100).

Cat despre ironizarea procesului de creare a unei opere realiste,
observam cd, incd de la inceputul romanului, naratorul se afld in plina
desfasurare creativa, caci are in vedere scrierea unui ,roman de moravuri
bucurestene” (Caragiale 1994: 102), cel care va fi, ca produs finit, romanul Craii
de Curtea-Veche. Naratorul este un tanar scriitor aflat inca sub protectia figurii
paterne exercitata de la distanta. Acest fapt reiese tot din incipit, cand, spre
binele sidu, tatal 1i adreseazd o scrisoare moralizatoare. Putem stabili o
corespondenta intre aceasta secventa si opera lui Marcel Proust, contemporanul
european al lui Mateiu I. Caragiale si creatorul lui Marcel, personajul care,
asemeni naratorului matein, este scriitor. La Proust identificarea autorului cu
personajul este evidenti, mai cu seami pentru ci poarti acelasi nume. Insi in
ceea ce-l priveste pe naratorul din Craii de Curtea-Veche, nu este vadita
suprapunerea autorului cu personajul caruia nu i se dezvaluie identitatea, fapt
ce adanceste misterul operei. Cu toate acestea, dacd cercetim personajul
plecand de la informatiile pe care le aflam din text, constatim ca varsta
naratorului din perioada in care se petrece actiunea, 1910-1911, corespunde cu
cea in care Mateiu I. Caragiale incepe sa scrie romanul. Prin aceasta, cititorii
afli cum se scrie un roman incd din stadiul de ,studiu de caz”, naratorul
folosindu-i drept surse de inspiratie pe Pasadia si Pantazi. Pe parcursul
naratiunii asistdm la desavarsirea subiectului operei datorita traiului intr-un
spatiu marginal si a descoperirii tenebrelor ,vietii care se vietuieste” (Caragiale
1994: 76), al cdrui exponent este Gore Pirgu, cel care va deveni calauza crailor.

In opera de fata, Pirgu intruneste tipologia arivistului, cici este rezultatul
societdtii bucurestene aflate in declin, in care descendenta nobild nu este
suficienta pentru a determina statutul social al individului, iar calea sigura catre
ascensiune este parvenirea. Totusi, Pirgu nu este decat o caricatura a acestei
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tipologii de personaj, deoarece ascensiunea sociala alterneaza cu plicerile vietii si
cu viciile ca mod de existentd. Mai mult decat atat, spre deosebire de arivistul
clasic, Pirgu nu plaseaza pe primul loc evolutia sa, cu toate ca o va obtine cu orice
pret, ci, prin ipostaza de mentor al celor trei crai, indeplineste un rol mult mai
important pentru spatiul de care apartine, acela de creator, perpetuator si
revelator al stricaciunii locului. Pirgu este si el un crai, insa unul malefic, care
ispiteste si accelereaza calatoria discipolilor sdai spre moarte, spre o existenta
superioara caci, asa cum spune Angelo Mitchievici, el este ,o incarnare a
demonului decadent al orasului, singurul care poate construi in plan real”
(Mitchievici 2007: 247). Prin aceasta, este de inteles de ce Gore Pirgu este
singurul personaj pe care finalul operei il surprinde pe culmile succesului, fiind
fruntasul societitii balcanice, bucurandu-se de roadele parvenirii sale. Pirgu este
acum un potential ,scriitor de frunte al neamului” (Caragiale 1994: 76),
informatie ce trimite din nou la parodierea realismului, dupa cum spune Sergiu
Ailenei 1n lucrarea sa dedicatd stilurilor prozei interbelice, cici ,exigentele
scriitorului de tip realist se reduc la o cunoastere artistica limitata la aspectul
strict social” (Ailenei 2000: 83). Putem considera ca Pirgu este proiectia parodica
a scriitorului de tip realist, caci se precizeaza concret in roman ,amanuntita lui
cunoastere a lumii de mardeiasi, de codosi si de smecheri, de teleleici, de tarfe si
de tate” (Caragiale 1994: 76). In viziunea autorului, Pirgu este tipul scriitorul
mediocru care are succes in fata diletantilor, ,de cea mai joasa speta” (Ailenei
2000: 84), dupa cum 1i numeste Sergiu Ailenei. Totodatd, Pirgu condamna
literatura in baza unor prejudeciti invechite conform careia lectura in exces
dauneaza mintii, fapt ce denotd superficialitatea cu care se raporteaza la
activitatea prima, indispensabila unui intelectual, pledand, de fapt, pentru
intelepciunea practica, pentru ,stiinta vietii” (Caragiale 1994: 102):

— Nu te mai lasi, nene, odata de prostii? Pani cand? Ce-ti faci capul ciulama cu
atata citanie, vrei sd ajungi in doaga lui Pasadia? Ori crezi cd daca ai sa stii ca el cine 1-a
mosit pe Mahomet sau cum 1l chema pe il care a scos intai crucea la Boboteaza e mare
scofald? Nimic; cu astea te usuci. Adevirata stiinta e alta: stiinta vietii de care habar n-ai,
aia nu se invata din carti. (Caragiale 1994: 102).

Un alt procedeu realist folosit de Mateiu I. Caragiale este utilizarea tehnicii
detaliului semnificativ cu scopul de a caricaturiza, dar si pentru a accentua
distinctia dintre frumosul nobiliar si uratul societitii marginale. Un exemplu
reprezentativ este descrierea casei Arnotenilor care poate fi pusa in opozitie cu
locuinta ,,miezoasa si cuprinzatoare, retinuta si maiestrita, fara labartari, razne si
prisosuri” (Caragiale 1994: 54) care ,Invaluia In mreje puternice, uimea, rapea,
fermeca” (Caragiale 1994: 55) a distinsul intelectual descendent al unei semintii
alese, Pasadia. Spre deosebire de aceasta, resedinta Arnotenilor pare a fi o
miniatura a lumii balcanice, o parodie a procedeului realist de tip balzacian prin
detaliile caricaturale, absurdul si lipsa armoniei arhitecturale:

Unui vechi trup de cladire patrat si cu un singur rand i se innadise mai tarziu,
in dos, piezis, o coadd desiratd si ingustd cu doud caturi, rdmasd netencuita si fara
geamuri la subredul pridvor care o incingea sus de la un capat la altul si da intr-un soi de
turn de scanduri carpit cu tinichele ce adapostea scara. (Caragiale 1994: 109).



332 Roxana-Gina TITULEAC
Parodierea realismului in romanul Craii de Curtea-Veche

Mai mult decét atat, casa care ,dobandea, in béataia lunii, ceva tainic”
(Caragiale 1994: 109) si latratul auzit ce nu parea a fi al unui caine sugereaza
tranzitia de la real la fantastic prin intermediul echivocitatii si al misterului.
Mateiu I. Caragiale nu are intentia de a crea o lume ordonatd prin atentia
sporita asupra detaliilor, ci doreste potentarea misterului, a stranietatii, iar prin
descrierea casei Arnotenilor acesta demonstreaza ineficienta tehnicii balzaciene
in situatia in care insasi realitatea devine absurda.

Revenind la parodierea veridicitatii reperelor spatio-temporale, tehnica
detaliului semnificativ este folosita si cu scopul de a oferi o viziune balcanica,
din alte vremuri, asupra Bucurestiului. De asemenea, actiunea este mutata
dintr-un timp real in unul istoric plasmuit, dar care se vrea a fi autentic prin
prisma povestirilor personajelor. Mai specific, naratorul matein, spre deosebire
de un narator realist precum Felix Sima al lui George Calinescu, nu acorda
importanta strazilor Bucurestiului, nu descrie in detaliu carciumile pe care le
frecventeazd, ci, in schimb, prezinta explicit si minutios visul din finalul
romanului, povestea de viata a Penei Corcodusa, a lui Pantazi ori a lui Pasadia.
Prin aceasta, si balzaciana legdtura dintre personaj si mediul social in care
traieste este ,prelucrata” in stil parodic, deoarece, dupa cum spune Petru Mihai
Gorcea, personajul nu mai este modelat de circumstantele sociale, ci ,invers,
mediul este o creatie voluntara a personajului a carei vointa de singuratate isi
pune amprenta pe intregul sau ambiant” (Gorcea 1995: 50). Bucurestiul
decadent al Crailor este surprins adesea pe timpul noptii, centrul sau fiind
destinat despartirii, a intoarcerii in solitudine, caci Pasadia se va indrepta spre
munte, Pirgu spre locuri rau famate, iar Pantazi si naratorul vor merge in
Cismigiu. Angelo Mitchievici observa ca protagonistii ,par sa utilizeze cu totul
alt calendar si un alt Bucuresti. Cismigiul devine un loc de evaziune, o gradina
suspendata, gradind a miracolelor, unde Bucurestiul este parasit pentru tinuturi
exotice” (Mitchievici 2007: 237).

Desi autorul a incercat sa reconstituie o realitate, care, de fapt, este doar o
conventie sociala, care se dovedeste a fi ,mai himerica decat celelalte fantasme ce
pot izvori din aceeasi informatie ambigua a textului. Lumea personajelor mateine
este prin excelenta evanescentd” (Gorcea 1995: 33), spune Petru Mihai Gorcea.
Tot el observa ca timpul actiunii in roman este mitic si, prin diverse calcule
matematice, constatd ca aritmetica anilor este sacrd, iar anii si varstele
personajelor precizate nu stau sub semnul hazardului. De exemplu, Ilinca
Arnoteanu moare la 16 ani, iar varsta petitorilor ei nu este cunoscuta, dar autorul
estimeaza astfel: Pantazi are intre 53 si 56 de ani, iar Pasadia se apropie de 50. Cu
exactitate poate fi calculata etatea printului Serghie, care, in 1910, anul mortii
Ilincai Arnoteanu, ar fi avut inversul varstei ei, 61 de ani, la 33 de ani de la
moartea lui. Timpul mitic este sustinut astfel de simbolistica numarului 7 (suma
lui 1 adunat cu 6) care sugereazia moartea timpurie a ambelor personaje, fapt
sugerat si de numarul cu insemnétate cristica, 33.

Valente parodice capita si incipitul Crailor de Curtea-Veche, secventa
anticalofila realizata prin tehnica detaliului semnificativ. Scrierile mateine
obignuiesc cititorul cu migala esteticd si cu accentul pus pe latura artistica a
operei, insa in romanul de fata este parodiat un incipit specific romanului realist
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balzacian, in care, de la inceput, este portretizat protagonistul, plasat cu
rigurozitate intr-un context spatio-temporal veridic. Dupa primele paragrafe ale
textului apar treptat si structuri atent stilizate, prima fiind descrierea lirica a
valsului cantat de lautarii din carciuma din Covaci, secventa care ,ar putea figura
intr-o antologie a kitsch-ului sublim din literatura universala” (Calinescu 2017:
431), dupd cum afirmd Matei Célinescu: ,,un vals domol, voluptos si trist, aproape
funebru. In leganarea lui molateca, palpaia, nostalgica si sumbra fara sfarsit, o
patima asa sfasietoare ca insasi placerea de a-l asculta era amestecata cu
suferinta” (Caragiale 1994: 52). Incipitul este cea mai ampla secventa anticalofila
a operei, treptat facandu-se trecerea, din punct de vedere stilistic, de la
naratiunea dominata de verbe, la naratiunea estetizata, predominata de grupul
nominal substantiv-adjectiv. Descrierea valsului confer ciclicitate operei, caci se
regiseste atat la inceputul operei, cat si la finalul acesteia. In incipit, cantecul
prevesteste moartea lui Pasadia, iar in final o confirma, decesul sau fiind succedat
de cel al Penei Corcodusa, fapt ce ofera romanului un ,,deznodamant de factura
romanesca traditionala” (Ailenei 2000: 93), spune Sergiu Ailenei.

Parodia si comicul sunt adesea puse in relatie, insa comicul parodic are
implicatii diferite fatd de comicul obisnuit, specific pieselor de teatru, cici se
asteapta o solida formare culturala a lectorului. Livia Iacob, in Parodia literara.
Sapte rescrieri romanesti, ofera un exemplu referitor la caracterul parodic al
romanului Don Quijote de la Mancha: ,nu orice lector dispune de capacitatea
sa reconstituie normele codului de comportament cavaleresc bazandu-se pe
«maimutarelile» din Don Quijote” (Iacob 2011: 62). Aceastd constatare este
relevanta si pentru romanul Craii de Curtea-Veche, caci substratul parodic al
acestuia poate fi dedus cu acuratete numai de catre un cititor experimentat din
punct de vedere estetic, stilistic si cultural-istoric. De pildi, in Intdmpinarea
crailor, dupa secventa in care a luat foc un cos de langa Biserica Curtea-Veche,
este surprinsd dezaprobarea naratorului fatd de Pasadia vizavi de trecutul
Romaniei: ,cum nu i se putea tagadui nici partea lui de dreptate, gasii de prisos
sa ma ridic ca sa apar acel trecut, vedeniei caruia datora o minunata tampla de
icoane ce magulisem in tinerete cu o osardie aproape cucernica” (Caragiale
1994: 59). (Re)cititorul, asa cum il numeste Matei Cilinescu, poate remarca aici

un intertext de autor care innobileaza poetic viziunea acestui trecut national
sumbru, crud, plin de infrangeri, dar nu lipsit de o inexplicabila trufie in fata uitarii si a
zadarniciei: e vorba desigur de poemele sale stranse postum in volumul Pajere (1936).
(Calinescu 2017: 456).

Astfel, parodia devine o forma de manifestare a intertextualitatii, caci
asigura dialogul intre roman si volumul anterior de poeme al aceluiasi autor si,
mai mult decat atat, marcheaza atat comunicarea dintre liric si epic, cat si
evolutia autorului de la vers la proza poetica.

Parodierea realismului in opera mateina are mai mult sensul de ,critica
a realitatii”, caci autorul nu urmareste in mod explicit crearea unor secvente
umoristice, scopul prim al acestuia fiind finalitatea estetica a romanului. Acest
procedeu stilistic sugereaza in textul dat ,lumea pe dos”, reversul normei
literare si a lumii de la inceputul secului al XX-lea, iar carnavalescul sugerat de



334 Roxana-Gina TITULEAC
Parodierea realismului in romanul Craii de Curtea-Veche

prezenta lui Pirgu, a ,mascariciului” de joasa speta, caricaturizeazi imaginea
scriitorului, a intelectualului, a nobilului. Conform tripartitiei tipurilor de
parodie realizatd de Daniela Petrosel (parodia-critica, parodia-omagiu, parodia-
pretext) (Petrosel 2006), constatam ca Mateiu I. Caragiale realizeaza in
romanul sdu o parodie-criticd!, deoarece diversifica tendintele literare ale
epocii, oferindu-le un plus de valoare prin distinctia intre valoare si non-
valoare, intre nobil si periferic. Spre deosebire de I. L. Caragiale care compune
parodii orientate catre contemporani precum Alexandru Macedonski (realizate
pe fondul circumspectiei sale vizavi de simbolism si de antipatia fata de poet)
ori Barbu Stefanescu Delavrancea (din care reiese simpatia fata de acesta), la
Mateiu I. Caragiale parodia reliefeaza originalitatea scriitorului in raport cu
trasaturile cliseizate ale prozei realiste de secol XX.

Mai mult decat atat, Mateiu 1. Caragiale impune prin romanul Craii de
Curtea-Veche un model narativ experimental, renuntdnd la ,prerogativele
omniscientei”, deoarece, explicd Gheorghe Glodeanu, are loc ,0 schimbare a
perspectivei auctoriale, perspectiva naratorului devenind subiectiva si limitata”
(Glodeanu 2003: 11), spre deosebire de romanul traditional, unde naratorul
omniscient oferad cititorului impresia obiectivitatii. Pentru romancier scrisul
devine o aventura spirituala si estetica, nefiind pus accentul pe natura ori pe
firesc. Prin refuzul realitatii si multiplicarea vocilor auctoriale (naratorul,
Pasadia, Pantazi, Pirgu), Mateiu I. Caragiale se integreaza in calitate de
personaj in universul decadent al unui Bucuresti balcanic dintr-un timp de mult
apus, in care tainele nu sunt relevate, ci adancite in mister. Acest fapt plaseaza
romanul ,in proximitatea fantasticului” (Glodeanu 2003: 14), iar autorul devine
un ,creator de semnificatii ezoterice” (Glodeanu 2003: 13).

In incheiere, cu toate cii actiunea romanului Craii de Curtea-Veche este
plasata in trecut, intr-un timp marcat de melancolia sfarsitului de era, autorul
este bine ancorat in actualitatea literara a inceputului secolului al XX-lea si chiar
anticipeaza trenduri literare moderne ca artificialitatea limbajului sau
metaromanul si utilizeaza concepte moderniste in creatie precum orientarea catre
interioritatea psihologica a personajului ori catre ereditatea patologica. Mai mult
decit atat, in Craii de Curtea-Veche se pot remarca influente proustiene precum:
principiul memoriei involuntare —folosit pentru realizarea evocarilor
personajelor— si prezenta eului multiplu ipostaziat, deoarece povestitorului i se
poate alcatui o identitate care corespunde cu cea a lui Mateiu I. Caragiale, ins3, si
ceilalti crai, inclusiv Pirgu, reprezinta extensii livresti ale acestuia.

Astfel, asa cum constata Ion Vartic, ,la capatul drumului hermeneutic ne
asteapta autorul” (Vartic 2002: 227), un autor care prin parodierea realismului
reuseste sa faca din romanul de fata o lucrare de referinta a perioadei
interbelice a literaturii romane care inoveaza tocmai prin melancolia sfarsitului
de era si a contrastului dintre nobil si decazut.

1 Parodia critica este definitd de Daniela Petrosel astfel: ,este tipul de parodie cel mai raspandit si
este frecvent orientati spre contemporani. in spatele actului parodic std, adesea, o relatie de
prietenie sau conflictuala cu autorul vizat. Astfel de parodii apar la Caragiale, Topirceanu si Sorescu.
Ei realizeaza o diversificare a discursurilor literare existente in epocd, de multe ori, repudiind non-
valoarea.” (Petrosel 2006: 8).
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