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Abstract: The transition from classical ideals and rigors to the promotion of the individual
and his sensibility, bears the signs of Mannerism, culminating in the Baroque. Among these
trends, baroque stands out as a new and revolutionary attitude, positioning itself against the
classical idea of beauty, balance and perfection. If Mannerism marks the beginning of
distancing from classical ideals, through Baroque drama will experience a reinvention, a
reconstruction. It is the historical moment through which new horizons of theater are set.
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In epoca moderna, rigoarea clasicii nu mai este o optiune pentru creatie,
artistul pozitionandu-se mai degraba in opozitie fatd de aceasta. Negasindu-si
fundalul pe care sd se poata realiza, tragedia clasica intra in declin in epoca
moderna, pentru a fi continuata de drama baroca, de drama burgheza si de cea
romanticd. De altfel, in tragedia clasica isi gaseste sorgintea drama si melodrama,
specii caracteristice societatii moderne prin accentul pus pe trdirile interioare ale
individului si, nu mai putin, pe triumful emotiei, al imaginatiei, al sensibilitatii.

Pentru a intelege modul in care tragedia nu mai corespunde realitatilor
sociale moderne, e important sa aruncam o privire asupra momentului care
declanseaza schimbarea. Declinul tragediei incepe intr-o perioadd de tranzitie
dintre Renastere si baroc, resimtindu-se nevoia de indepartare de la regulile
clasice, pentru a muta accentul pe sensibilitate, pe apropierea de realitatea
socialid. Perioada aceasta de tranzitie corespunde manierismului, fiind un
curent ce se situeaza cronologic intre perioada de maxima afirmare a Renasterii
si inceputurile barocului si clasicismului.

Manierismul vine ca o anticipare a barocului, pregatindu-i terenul de
desfasurare. Concret, manierismul se defineste printr-o ,distantare fata de orice
modele, care erau cu precadere clasice (antice, renascentiste) si cautarea unor
modalitati de realizare a unui stil propriu de expresie” (Munteanu 1981: 56). Cu
alte cuvinte, manierismul apare din nevoia de individualizare, de exprimare a
propriilor idei produse ale propriei imaginatii, separandu-se de conceptia rigida
clasicd a imitatiei.

In aceasta directie, Friedrich Hegel, in Prelegeri de estetica, va considera
maniera ca o perspectiva personald a fiecarui scriitor, o particularitate care se va
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desfasura ca atare in opera de arta si care nu trebuie confundata cu originalitatea
acesteia, deoarece ,maniera se refera numai la singularitatile particulare si, prin
aceasta, intamplatoare ale artistului, particularitati care, in loc sd se manifeste in
obiect ca atare si in reprezentarea lui ideala, se afirma iesind la iveald in
producerea operei de arta” (Hegel 1966: 296-297). Filozoful german considera
maniera o modalitate subiectivd de a aborda opera de art3, care, utilizata in exces,
ar contravine principiilor estetice ale operei. In plus, maniera este in defavoarea
autorului, fiind ,tot ce poate fi mai rau pentru un artist” (Hegel 1966: 297),
datorita limitarii orizontului la sfera subiectiva, actionand ideatic intr-un univers,
fireste, restrans.

Un punct de vedere important in directia manierismului ii apartine lui
Gustave René Hocke (1908-1985), care isi va formula teoria in cadrul a douad
volume: Lumea ca labirint (1957) si Manierismul in literatura (1959). Scriitor,
eseist si istoric german, Hocke este recunoscut pentru misiunea sa de a reabilita
manierismul ca fenomen estetic si cultural. Conform studiilor sale, manierismul nu
s-ar defini ca un curent literar, ci, mai curand, ca o stare psihologica definitorie
pentru perioadele marcate de criza si de tranzitie culturala. Definitia pe care o ofera
manierismului strabate tocmai aceste granite temporale fixate de istoria literara si
culturald, spunand ci acesta este ,Intotdeauna rezultatul unor tensiuni polare fata
de spirit, fatd de societate, fatd de propriul eu”, unde acest intotdeauna
faramiteaza ideea de timp precis de desfasurare. Definindu-l drept o ,estetica a
crizei”, Hocke va observa cum acesta revine in secolul al XIX-lea prin poezia
simbolista reprezentata de Baudelaire si Lautréamont, dar si in suprarealismul
secolului al XX-lea, prin James Joyce, Kafka, Proust si altii (Hocke 1977: 100).

Instabilitatea culturala pe care o defineste manierismul se va traduce
printr-un stil excesiv, incarcat cu metafore, cu simboluri oculte, cu suprapuneri
de sensuri si discurs fragmentat. Hocke vede lumea manierista ca pe un labirint
al semnelor si interpretarilor. Acest drum este descoperit prin arta
combinatorie la care manieristii au aderat in urma intelegerii acesteia ca fiind
tocmai profund labirintica. Se produce fenomenul de modificare al paradigmei,
in sensul in care ,arta combinatorie ca instrument al cunoasterii unor relatii
rationale este transformata intr-un instrument de creare a unor raporturi
irationale”, intelegand astfel atractia pe care manieristii au resimtit-o fata de
scaracterul ei labirintic”, negisindu-si o cale de scédpare, ci, dimpotriva,
devenind ,intricat mai profund, pana la infinit” (Hocke 1977: 88-89).

Documentind manierismul, criticul literar roman Romul Munteanu
(1926—2011), va incerca si ne ofere o listd completa a trasaturilor manierismului
in literatura. Considerandu-1 un arhetip, datorita situérii sale la confluenta dintre
doua epoci importante, manierismul va imprumuta trasaturi atat renascentiste,
cat si baroce. Din acest considerent, acest curent de tranzitie nu poate fi
considerat de sine statator, pentru ca scriitorul este atras de socul care se produce

1 Explicatia lui este mai complexa, remarcdnd faptul cd de-a lungul istoriei, manierismul, in
contextul tensiunilor mentionate deja, ,,devine expresia legitimi a acestei problematici, modul de
exprimare incordat al problematicii omului «modern» - in opozitie cu felul de exprimare destins al
omului incd legat de traditie, conservator in cel mai bun sens al cuvantului, care — in urma celor mai
cumplite zguduiri chiar — isi regdseste mereu certitudinea existentiald.” (Hocke 1977: 100).
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in urma confluentei dintre real si imaginar. In aceasti directie, limbajul este
relevant pentru ca sustine intalnirea aceasta dintre stiluri si categorii literare si
estetice. Se constatd, deopotriva, predilectia pentru o stilizare excesiva, prin
abundenta simbolurilor si a vocabulelor cu sensuri multiple, tocmai pentru a
sustine starea de ambiguitate (Munteanu 1981: 66-68).

Barocul se pozitioneaza ca o continuare a manierismului, situdndu-se,
din punct de vedere cronologic, intre sfarsitul secolului al XVI-lea si jumatatea
secolului al XVIII-lea, aparut ca o reactie impotriva servilismului fata de rigorile
clasice pe care le manifesta epoca Renasterii. Definirea barocului a cunoscut un
drum sinuos, fiind un mod nou de existenta si de manifestare in arta, in general.
Avand o etimologie provenind fie din portugheza (cu referire la perlele
imperfecte ,barrocas”), fie din spaniold (,barrueco” insemnand o stanca
gigantica), fie din italiana (,baroccho” cu sensul neobisnuit de frauda fiscala),
esenta termenului, in acceptiune figuratd, este de lucru bizar, extravagant,
imperfect, neregulat, iar notiunile in aceasta directie pot continua (Marino
1973: 225-226). Pornind de la aceste notiuni care contravin ideii clasice de
frumos, de echilibrat, perfect, barocul se impune ca o atitudine noua si
revolutionara in acelasi timp. Extrapoland definitia terminologicd, barocul ar fi
de fapt, un mod de exprimare pentru ,sentimentul universal al contradictiilor
vietii, polaritatea, conflictul tendintelor antagonice, divergente, creator de
contraste, opozitii si oscilatii continui” (Marino 1973: 228). E o expresie a
tensiunilor sociale care apar concomitent cu cele de ordin politic.

Incercand sa dea o explicatie si o definitie termenului, René Wellek
considera ca, in general, conceptele folosite pentru curente literare nu pot primi
o definitie categorica si exigenta. Barocul ar defini, mai curand, ,o miscare
europeana generala, ale carei conventii si al carei stil literar pot fi caracterizate
destul de exact si care poate fi incadrata in limite cronologice destul de inguste,
si anume, de la ultimele decenii ale secolului al XVI-lea pand la mijlocul
secolului al XVIII-lea.” (Wellek 1970: 97).

Perioada aceasta va determina aparitia anumitor trasituri comune ale
scriitorilor din diferite tari europene, coexistand cu trasaturi pe care le vom
identifica mai tarziu ca fiind romantice. Accentul pe care il pune Wellek privitor
la trasaturi exclusiv baroce tine tocmai de lipsa exclusivitatii atunci cand vorbim
despre anumite figuri de stil (precum antiteza, oximoronul, antimetabola s.a.).
Credinta sa, fapt la care subscriem, e ca ,orice procedeu stilistic poate aparea in
aproape orice epocd” (Wellek 1970: 107), indiferent ca vorbim despre antichitate,
despre clasicism sau baroc. Modalitatile de constructie ale mesajului literar sunt
la baza aceleasi, cu modificarile impuse de stilul si ideologia epocii.

Despre momentul in care apare drama barocd, a discutat filozoful
german Walter Benjamin (1892-1940), care a abordat Originea dramei baroce
germane (1928), dar din studiul caruia poate fi inteles intregul climat al genului
in contextul afirmarii si intelegerii conceptului. Miza studiului este de a oferi o
perspectiva reinterpretata asupra barocului, in sensul in care acesta nu ar defini
o perioadad inferioara a Renasterii, ci, mai curand, un fenomen estetic si filozofic
de sine statator.

Conceptia principald a lui Benjamin este ca drama baroca nu este doar o
simpla continuare a tragediei clasice, ci, mai degraba, poate fi inteleasd ca o
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redevenire stangace a acesteia (Benjamin 2010: 53), pentru ca tot ce era
reprezentativ pentru tragedia clasicd, renaste acum prin deformare. De la
transformarea intrigii regale in una cu miza politicd, pana la deformarea
deznoddméntului dintr-o nota nefericitd intr-unul cu adevdrat sngeros, drama
baroci ia forma opozitiei fatd de desfasurarea clasica a evenimentelor. In aceasta
directie, pot fi consemnate, trasaturi ale dramei baroce, pe care Benjamin le-a
regasit in literatura germana si care vor contribui la cristalizarea dramei in general.

O distantare importanta a dramei baroce fatd de tragedia clasica se
remarca in privinta universului tematic, a sursei de inspiratie, in sensul in care
interesul pentru mitologia clasica nu mai este cultivat, in locul acesteia
preferandu-se teme de naturd politicd, precum crizele de putere. Aceastd
predilectie se intrevede chiar din termenul de drama baroci, pentru care
Benjamin va folosi cuvantul Trauerspiel, care ,,desemna in secolul al XVII-lea,
in egala masura, drama si evenimentele istorice.” (Benjamin 2010: 67) Aceasta
noud perceptie tematica este completata de iesirea societdtii de sub valul de
credinte, de sub conceptia cad divinitatea intervine activ in derularea insasi a
vietii. Astfel, in drama barocd, interventia divinitatii este data uitarii, in
favoarea jocurilor de putere, a intrigilor si a hazardului.

Benjamin evidentiaza ca drama barocia se fundamenteaza pe alegorii
complexe, constituindu-se in jurul obiectelor si personajelor cu semnificatii
multiple, adesea sumbre si fragmentate. In aceasta directie, eroii dramei baroce
vor fi reprezentati de figuri eminamente melancolice, care resimt profund
nimicnicia lumii si care se misca intr-un decor dominat de ruine, ca simbol
pentru efemeritate si decadenta. Sentimentul care-i cuprinde pe eroii dramei
baroce este generat de supunerea fata de profunzime, care ,a fost dobandita
prin cufundarea in viata lucrurilor create si vocea revelatiei nu patrunde pana la
ea.” (Benjamin 2010: 166) In acest sens, istoria si natura se conjugd si se
descopera lumii prin alegorie, expunand tocmai chinurile umanitatii, ce capata
sens doar prin declin.

In perioada cuprinsi intre secolele al XVI-lea si al XVIII-lea, se observi
predispozitia publicului citre violenta, cdtre politica si esteticd, fatd de care se
raporteaza cu sensibilitate. Drama baroca apare ca raspuns pentru aceasta cerinta
indirecta a publicului de a asista la o cugetare asupra politicului, realizata in cheie
hiperbolicd, intr-o perioadd in care se realizeazd trecerea efectivd de la clasicism
la romantism si in care istoria devine parte a dramei. In acest sens, moartea in
sine devine un spectacol, scenele centrale fiind dominate de executie si tortura.
Semantica mortii va marca, in aceasta perioada, destinul unei colectivititi fragile
in fata istoriei si zdruncinarilor sociale, purtitoare de sens pentru spectator mai
curand, decat pentru participantul la actiunea propriu-zisd (Benjamin 2010: 145-
146). Astfel, intelegem cd din armonia care a dominat idealul clasic, nu mai
raman nici macar franturi in drama barocd, ci accentul se pune acum pe
reflectarea lumii scindate, dominate de crize si instabilitati.

Barocul ca forma de manifestare culturala si literara l-a preocupat si pe
dramaturgul, istoricul si eseistul roman Alexandru Ciordnescu (1911 — 1999),
caruia 1i datoram studiul Barocul sau descoperirea dramei (1957), scris in
perioada exilului in Spania. Perspectiva lui Cioranescu privind barocul in
generalitatea sa se construieste in jurul ideii ca barocul este mai mult decat un
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simplu stil artistic, este, mai curand, o modalitate de a percepe viata marcata de
inconsecvente, de excese si de cautare continua a efectului dramatic. Acest fapt
este posibil prin structura sa fragmentatd, prin retorica excesivd, iar prin
dezvoltarea formei dramatice mai complexe este marcata definitiv ruptura de
modelul aristotelic al tragediei clasice. Retorica excesiva este marcata de burlesc,
o forma contrastanta a limbajului poetic, subsumat barocului prin promovarea
tensiunii dramatice intre doua elemente opuse, precum frumosul si uratul sau
grotescul si sublimul. Exagerarea tipica barocului se regaseste in burlesc,
distorsionand proportiile si situdnd notiunile amintite anterior la distante
considerabile, cu finalitatea aparitiei contrastului. Privindu-l din acest unghi,
Ciordnescu va considera burlescul ca fiind ,,0 ciutare si o combinatie ingenioasa
de efecte, in vederea stabilirii unei dualitati sau mai bine spus a unei continuitati
posibile intre cele doud lumi ale realitatii si artei” (Cioranescu 1980: 296). Deci
nu o oporzitie totald, ci o modalitate de cautare a unui echilibru intre doua
universuri opuse prin definitie, dar care se pot conjuga in numele artei.

Drama barocd se distanteaza vehement de tragedia clasicd si prin
constructia personajelor, care devin acum din simple, fara complexitate
caracteriald, personaje plurivalente, care isi pun probleme, care sunt indecise
adeseori si a ciror miscare urmatoare nu poate fi anticipata de cele mai multe ori:

Caracterul lor este complex, nuantat intre un da si un nu, si adesea nehotarat si
oscilant; si se intAmpla frecvent ca drumul pe care il urmeazi sa nu fie cel pe care doresc
sa-1 urmeze, si nidzuiasca tocmai contrariul a ceea ce fac in realitate, sa considere liberul
arbitru un pericol, iar autoritatea sa cea mai severd, o binecuvantare. In prezenta unor
astfel de personaje, nu ne este intotdeauna usor si anticipam reactiile lor, cici, in fiecare
imprejurare, se pare cd ele ascultd de doud impulsuri contrare in acelasi timp. (Ciordanescu

1980: 348-349).

Aceastd oscilare si indecizie vine tocmai in numele dualitdtii care
caracterizeaza barocul, care ghideaza personajul in actiune si care contribuie la
generarea conflictului din sufletul individului. Drama baroca muta accentul pe
individ si pe interioritatea sa, pe sentimentele sale care il indruma in actiune,
destinul ca factor manipulant al desfasurdrii evenimentelor nemaifiind de
actualitate. Omul baroc nu se mai simte guvernat de divinitate, ci se considera
singur raspunzator de actiunile sale.

De pildd, personajele lui Racine si ale lui Corneille sunt purtatoare ale
sensurilor baroce, marcate de dualitatea existentei. Diferenta se constata in
faptul ca unele ,,au un fel de vocatie a dramei; incep prin a suferi si sfarsesc prin
suferinta”, in timp ce celelalte ies din drama ,,cu pretul sacrificiului sentimental
care li se cere”, actionand in virtutea rationalitatii caracteristice (Cioranescu
1980: 376). Daca personajele raciniene (precum Hermiona din Andromaca,
Fedra din piesa omonima, Eriphile din Ifigenia) sunt caracterizate de o
slabiciune patologica, fiind singura optiune de existenta, cele ale lui Corneille
(precum Cid din piesa omonimd, Emilia din Cinna) afiseaza o atitudine a
neinfrangerii, a eroismului, a ratiunii, desi poate cd, la un nivel mai profund,
sunt la fel de duplicitare si de debilitare.

In literatura romana, barocul apare intre secolele al XVII-lea si al XVIII-
lea, sub influenta literaturii europene si a metamorfozelor de ordin cultural,
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generate de contactul cu spatiul occidental si bizantin. Rolul pe care il va avea
barocul in cultura roména se va observa in dezvoltarea limbajului literar si in
crearea unei viziuni dramatice asupra vietii.

Dan Horia Mazilu (1943 — 2008), critic si istoric literar, se va preocupa de
aceastd perioada a literaturii noastre, dedicandu-i studiul intitulat Barocul in
literatura romana din secolul al XVII-lea (1976), in care va sublinia importanta si
complexitatea curentului in cadrul dezvoltarii noastre culturale, istorice si literare.

In literatura romana, la fel ca si in celelalte literaturi ale Europei
rasaritene, barocul patrunde prin intermediul traducerilor, in mare parte pe
filiera italiand, a operelor greco-latine. Traducerile devin un mijloc de a propaga
gustul literar, teme baroce impreuna cu tot universul compozitional al operelor
create in acest stil, dand tonul in creatie prin adaptare, nu prin imitare propriu-
zisa (Mazilu 1976: 83). In esenti, barocul este un mod de existentd, o
sensibilitate decadentd, promovand, astfel, teme ale instabilitdtii fiintei
omenesti, generand in om intrebari care-1 macina pe tot cuprinsul unei opere
(din acest punct de vedere, Hamlet se apropie de literatura baroca), la care se
adauga motive reprezentative, precum fortuna labilis, ubi sunt? sau motivul
sortii.2 De asemenea, scriitorii baroci est-europeni sunt interesati de latura
istorica a propriului popor, ca element de specificitate a literaturii respective.

Dacd existd baroc in literatura romana? Raspunsul este afirmativ, cu
rezervele impuse de faptul ca acesta nu apare ca o copie a barocului european, ci
mai curdnd ca o adaptare a acestuia la realitatea specificd a Principatelor din
acea epoca. In barocul literaturii romane se resimte o dubla influenta: a
traditiilor bizantine dimpreuna cu influenta puternic religioasa, respectiv
influenta contextului istoric, dominat de instabilitate politica si sociala,
caracteristica pentru toate tarile est-europene. Acest fapt va determina ca
barocul sa poarte caracteristici introspective, sa fie mai spiritualizat, fata de cel
occidental. In acord cu tematica religioasi, Mazilu va sublinia faptul c# scriitorii
din aceasta perioadda mediteazd asupra conditiei umane, asupra efemeritatii
vietii, marcata oricum de contradictii intre materie si spirit. Toate aceste idei si
credinte sunt transmise pe cale liricd de catre Mitropolitul Varlaam (Cartea
romaneasca de invataturd din 1643) si Dosoftei (care a dat prima lucrare
poeticd de dimensiuni impresionante in limba romana, intitulatd Psaltirea in
versuri, datand din 1673).

Totodata, literatura baroca se bucura de un statut pedagogic, in sensul
in care scriitorii erau preocupati cu slefuirea unei constiinte morale a societatii.
In acest sens, in literatura romana se remarca Miron Costin, figura cea mai
reprezentativi in ceea ce priveste barocul romanesc, datorita faptului ca
formarea si educatia sa s-au desfasurat in legatura directa cu literatura si
realitatea polona, deschizandu-i perspectiva asupra semnificatiei ideii de
literatura. Miron Costin ,asimileaza si pune in circulatie o imensa cantitate de

2 fn aceasti directie, in notele de subsol, Mazilu va aminti de poemul grecesc, scris la inceputul
secolului al XVI-lea, care anunta incd din titlu tema predilectd — Doliul mortii, desertdaciunea
vietii si reintoarcerea la Dumnezeu. Poemul va deveni o influentd hotaratoare in privinta
operelor chiar din secolul urmaétor, avind ca tema centrala soarta ,alunecdtoare” a omului dar
care va pastra totusi dogma ortodoxi impusi de Ioan Gura de Aur, (Mazilu 1976: 86-87)
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proverbe, apoftegme si sentinte” (Mazilu 1976: 89), scopul acestei abordari fiind
de a indemna cititorul la indreptarea moravurilor prin sublinierea constanta a
acestora in cadrul naratiunilor, fie ca vorbim despre cronici (Letopisetul Tarii
Moldovei de la Aron Voda incoace, o lucrare emblematica, scrisa in 1675), fie
despre scrieri literare (dintre care se remarca Viiata lumii, poemul filosofic in
care abordeaza efemeritatea, desertaciunea vietii si o sortii omenesti).

Temele reprezentative pentru baroc, pe care le-am amintit si noi in
randurile anterioare, se regasesc si in creatiile scriitorilor romani de la acea
vreme. De pilda, Viiata lumii aduce in prim-plan tema fortuna labilis, ideea ca
soarta omului este schimbitoare, fapt care 1i amplifica scriitorului starea de
pesimism in care era cufundat deja. Printre trasdturile barocului european,
labirinticul are un rol important. In incercarea de a-si construi un discurs care s
se apropie de cele europene, Miron Costin va aborda si el ideea existentei
labirintului in destinul regelui, adesea incurcat, de a carmui (ideea va fi expusa in
Poema polona).

Exista, deci, baroc romanesc exprimat prin poeme lirice, religioase si
inspirat din literaturile europene. Nevoia de existenta a literaturii se resimtea
profund in secolul al XVII-lea, iar evolutiile pe care carturarii nostri le observau
in cadrul literaturilor strdine, puneau o presiune suplimentard pe propriile
eforturi de a le face cunoscute, dar si de a le adapta la realitatile sociale ale
vremii, astfel incat sa nu ramana vorbe desarte. Odata cu scriitorii si cu operele
traduse, adaptate la realititile vremii, se pun bazele timide ale literaturii
romane. La secole distanta fatd de marile literaturi europene, literatura romana
pare ca face eforturi sd ia nastere si sd se dezvolte.

In cele din urma, concluzia noastra este ca prin manierism, se incepe
distantarea fatd de idealurile clasice, pentru ca prin baroc sda fie marcat
momentul in care drama se reinventeaza sau, mai bine spus, se reconstruieste,
lasand in urma rigorile clasicismului pentru a deschide noi orizonturi teatrului.
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